﻿CAPITOLUL ARTELE PLASTICE ÎN EPOCA DESTRĂMĂRII FEUDALISMULUI Capentru întreg teritoriul Peninsulei Balcanice — cu excepția fîșieî înguste a litoralului dalmatin, care și-a trăit Renașterea la vremea ei — pentru Principatele Romîne secolul al ХІХ-lea este, în istoria artei, aducătorul marii~înnoiri, aTtrans-^ formărilor calitative menite să ridice arta plastică pe o treaptă superioară de dezvoltare în drumul ei spre realism Ascensiunea burgheziei și dezvoltarea relațiilor de producție capitaliste aduce o înnoire simțitoare în toate domeniile vieții sociale După cum arată F Engels, « o dată cu ivirea manufacturii s-au schimbat și relațiile dintre muncitor și patron în bresle au continuat să existe relații patriarhale între calfe și meșteri; în manufactură locul acestor relații l-au luat relațiile bănești dintre muncitor și capitalist Dacă la sate și în orașele mici aceste relații au păstrat o nuanță patriarhală, în orașele mai mari, propriu-zis manufacturiere, curînd din acest colorit patriarhal n-a mai rămas nici urmă» Răspîndirea pe scară tot mai mare a economiei bănești și a «robiei salariate» a dus la destrămarea vechiului mod de producție feudal, j la consolidarea pozițiilor burgheziei și la profunde transformări în baza și în suprastructura societății? Noua clasă în ascensiune, avînd ca principală armă banul, « a înecat fiorul sfînt al extazului pios, al entuziasmului cavaleresc, al sentimentalismului micului burghez, în apa înghețată a calculului egoist» Munca salariată vine acum să despoaie de aureola lor toate activitățile privite pînă atunci ca venerabile Cum subliniază K Marx, burghezia transformă totul în marfă, în « valori de întrebuințare care au o înfățișare independentă, distincte de persoana producătorului și a consumatorului, care pot deci să existe într-un interval între producție și consumație, care pot să circule în acest interval ca mărfuri vandabile, cum e cazul cu cărțile, tablourile, într-un cuvînt cu toate produsele artistice care sînt distincte de realizarea artistică a artiștilor executanți Relația publicului față de actor este relația față de un artist, însă față de antreprenorul său artistul este un muncitor productiv» Tendința înnoitoare se manifestă, în primul rînd, prin laicizarea produselor artistice, prin scoaterea lor de sub influența directă a bisericii în tot cursul evului mediu, prelungit de împrejurările istorice pînă în veacul al ХІХ-lea, zugravii noștri au pus în picturile murale și în catapetesmele bisericilor de sat sau de tîrg, ori ale mănăstirilor, toată rîvna lor către expresia estetică și toată înzestrarea pentru artă, ce nu-și puteau găsi alt teren decît cel spre care le canaliza religia în orînduirca feudală arta a fost slujitoarea umilă a religiei Supusă îngrădirilor de tot felul, activitatea artistică a zugravilor trebuia să țină seama de erminiile care codificau cu strictețe amplasamentul fiecărei scene, numărul și atitudinea personajelor ce apăreau în ea cu recuzita de rigoare și în costume dinainte știute, și de tradițiile stilistice descinzînd din arta bizantină provincială Marea dotație pentru artă a poporului romîn nu și-a putut găsi, din pricina aceasta, multă vreme, expresia deplină și terenul liber de manifestare, de care simțea nevoie Biserica, terenul principal al vieții obștești din timpul feudalității, reducea inițiativele la dimensiunea inovațiilor de amănunt Dacă înfățișarea personajelor sacre era imuabilă, cu accesorii bine definite și stabilite o dată pentru totdeauna, ca și atitudinile și relațiile între ele ale personajelor, artistul zugrav, recrutat deseori direct din rîndul țăranilor dotați, și-a putut permite de la o vreme, atunci cînd atotputernicia tradiției ortodoxe a început să mai slăbească, la mijlocul secolului al XATI-lea și începutul secolului al ХѴІП-lea, anumite derogări de la canon în pictura bisericească, meșterii locali, produși ai școlilor de zugrăvie de pe lîngă mănăstiri, sau ucenici ai zugravilor greci, sîrbi, ruși sau georgieni, care au lucrat pe teritoriul din sudul și răsăritul Carpaților în special, aduc, încă din veacul al XVII-lea, un aport însemnat la laicizarea iconografiei Temele picturii murale încorporează din ce în ce mai multe elemente de observație a vieții, din ce în ce mai multe inovații menite să înfrîngă stricta codificare a imaginilor sacre din secolele trecute Exemplele pătrunderii elementelor realiste, locale, se înmulțesc către sfir-șitul secolului al XVIII-lea și împrospătările de ordin stilistic se pot urmări paralel în centre destul de îndepărtate între ele, atît în Moldova și Țara Romînească, cît și în Ardeal și Banat Școlile de zugrăvie de pe lîngă mănăstiri încetează de a mai ti conduse exclusiv de călugări, pe la mijlocul secolului al XVII-lea; zugravii mireni, de extracție țărănească, încep a face loc, în temele sacre pictate, sentimentelor de dreptate și năzuințelor spre o altă orînduire, mai echitabilă decit cea feudală, nutrite de țărănime în «judecățile de apoi», de pildă, frescele desfășurate în chip obligatoriu pe pereții oricărei biserici încep a demonstra setea de dreptate a claselor exploatate și asuprite; diferitele categorii de exploatatori, începînd cu vlădicii și preoții abuzivi și sfîrșind cu « bogatul nemilostiv», cu « morarul necinstit» sau cu « croitorul strîmb» (care fură abaua dată la croit), ori cu «crîșmarul care toarnă apă-n vin», toată galeria de profitori de pe urma muncii țăranului și de asupritori ai vieții lui sînt trimiși de zugravul local, fără greș, de-a dreptul în iad, în focul Gheenei, acolo unde e plîngerea și scrîșnirea dinților Parale] cu aceste reflexe ale luptei de clasă în pictură, glorificarea vieții țărănești își face loc pe nesimțite, ori de cîte ori, în teme ca « nativ itățile » ori « adormirea», « botezul» sau « nunta de la Cana», zugravul are prilejul să introducă faptele de observație curentă, datinile vieții sociale a satului romînesc, obiceiurile străvechi de la nunți, nașteri, botezuri și înmormîntări, înfățișînd acțiuni, gesturi Șl atitudini inspirate din traiul cotidian în mediul rustic, de un realism și de o prospețime de sentiment ce nu pot să nu schimbe ceva din tonul general al zug iturn bisericești Pină și rigida caligrafiere a imaginilor hieratice începe să se mai relaxeze în scenele acestea, care nu tindeau în fond la altceva decît la o mai concretă ilustrare a istoriei sacre prin elemente bine cunoscute privitorului, luate din mediul imediat, din viața curentă * Totuși, aceste tendințe de a laiciza scenele sacre și de a aduce oarecare înnoiri ^tematice picturii tradiționale nu pot încă determina o adevărată reînnoire stilistică Ele sînt, dimpotrivă, integrate și asimilate unui stil, rămas mai departe hieratic și îndeajuns de rigid, de convențional; faptul de a picta tot timpul «din memorie» și nu după natură, dă, de cele mai multe ori, formelor, conture statice și cerebrale, lipsite de naturalețe, asemenea grafiei naive a desenului infantil Primitivii picturii acesteia laicizante din sinul artei bisericești tradiționale se comportă, adeseori, în fixarea imaginilor lumii înconjurătoare, întocmai ca și copiii Mai mult naratori decît observatori, ei suplinesc prin simbol sau convenționalism simbolic, ceea ce le lipsește ca tehnică a reproducerii lumii reale; și lipsa unui contact direct cu natura, lipsa deprinderii de a desena de-a dreptul după modele vii și nu după izvoade tradiționale, se traduce la ei printr-o stîn-găcie care ia imaginii mare parte din veridicitate, în ciuda anumitor detalii ce surprind prin exactitatea și justețea observației Dar chiar acolo unde neajunsurile de meșteșug iau povestitorului-zugrav putința de a reda în toată amploarea ei realitatea scenei înfățișate, accentul de valoare încetează să mai cadă, la data aceasta istorică, asupra ascezei, asupra negării vieții concrete, așa cum căzuse la începuturile artei bizantine în pictură, cînd hieratismul și schematismul atingeau abstracția în icoanele și picturile murale ale secolului al ХѴШ-Іеа, la noi, se poate urmări indrăgirea concretului-tendința de glorificare a vieții, de preamărire a naturii care, în poezia populară romînească, deține un rol atît de însemnat, o bucurie de a trăi, exprimată prin game cromatice vii și tari, prin importanța tot mai mare acordată reprezentării vieții concrete, chiar dacă pasul decisiv, adică renunțarea la subiectul religios și abordarea temelor de-a dreptul laice, nu putea fi încă făcut Lipseau, pentru aceasta, atît formele de viață civilă care să permită dezvoltarea, în secolul al XVIII-lea, a unei picturi laice, cît și o suficientă în-demînare meșteșugărească, capabilă a favoriza pictura de șevalet și lucrul dir după natură Singurul caz în care^ugravuLbisericesG Jucrează (într-o oarecare măsură) după modele vii, ește ceT al portretelor votive în pictura murală bisericească, toate temele sînt religioase Fac excepție doar portretele ctitorilor: imaginile fon-~ datorilor bisericii, plasate de obicei in pronaos, adeseori chiar deasupra lespezilor sub care aceștia vor fi îngropați după moarte, căci foarte multe din bisericile ctitorite de feudali sînt necropole Adevărul este insă că aceste imagini au și fost, dintru început, gîndite ca «monumente» mai mult decît ca «documente» Prin mijlocirea lor se perpetuează nu chipul real al personajului înfățișat ci felul în care ar dori el să rămînă în memoria urmașilor Posteritatea trebuie să aibă o imagine idealizată a răposatului, ale cărui trăsături lumești, de multe ori mult prea lumești, trebuie să dispară în fața «meritelor» sale duhovnicești Pentru a putea fi asimilat cu sfinții, alături de care stă în frescă, ctitorul este redus la două-trei calități care să-l facă recognoscibil, atribuindu-i-se în același timp o seama de altele, cele prin care devine vrednic de pomenire pioasă, în atitudini convenționale, cele mai adesea ținînd pe palme lăcașul ctitorit, desenați după un canon care inutilizează cunoștințele anatomice (sporind înălțimea trupului față de proporțiile veridice ale figurii), ctitorii sînt, într-un fel, canonizați si ei Punerea în pagină prestabilită, rigiditatea hieratică a desenului și puținătatea elementelor de observație realistă fac din portretul votiv de ctitor o categorie cu totul aparte El nu se poate însuma conceptului de «pictură portretistică» decît dacă-i siluim granițele firești Deprinși cu caligrafierea stilizată a chipurilor convenționale de sfinți — figuri ascetice cu trăsături emaciate și ochi exagerat de mari, extatici — zugravii artei bizantine nu studiază decît prea puțin omul viu pe care- au de înfățișat și nu-i scrutează fizionomia Punerea de acord a șabloanelor și rețetelor lor prestabilite, cu adevărul obiectiv, este o operație inutilă, acolo unde algebra aceasta a simbolului substituie vieții semnul ei ideografic în portretele de ctitori, unele particularități reale fizionomice sau vestimentare, cum sînt bărbile sau pletele, caftanele și ișlicele, ori alte accesorii și amănunte ce nu țin de fel de plastica figurii umane, nu reușesc întotdeauna să individualizeze imaginea, care lasă prea arareori și numai parțial impresia că ar porni de la un personaj întîlnit în viață Rostul ritual al imaginii, accepția ei convențională, reies, de cele mai multe ori, mai cu putere decît sensul ei figurativ Neavînd rostul de a transmite efemerul, care din perspectiva adevărului dogmatic al religiei este neadevărat, portretul de ctitor este oferit privirilor cu scop pur și simplu didactic, ca un exemplu moral vrednic de urmat, și intrarea personajului în sfera existențelor legendare, la care contribuie suficient de copios idealizarea, tipizarea și schematismul imaginii, nu poate fi decît binevenită De aceea, procesul transfigurării ctitorului este și el prevăzut și are consecințe ideologice și practice imediate: prin aceasta se acreditează ideea prestigiului și a privilegiilor « de drept divin» ale seniorului feudal Realismul nu numai că n-ar fi de dorit pentru un portret de ctitor — din perspectiva aceasta — dar ar fi contraindicat, frustrînd imaginea votivă de toată demnitatea ei supraumană, la care aspiră să ajungă, idealizînd, zugravul Cu toate acestea, există o categorie de portrete votive, în care elementul observației realiste și cel al redării veridice a omului viu sînt mai puțin ocolite, apar mai puțin primejdioase bisericii, decît în portretul de ctitor: este vorba de autoportretele zugravilor și de portretele calfelor și ajutoarelor acestora Introduse în pictura murală bisericească a romînilor prin secolul al XVII-lea, ele înfățișează foarte adeseori meșterii în exercițiul meseriei lor, cu pensula și ulcica de vopsea în mînă, la proporții normale și de fel idealizați, lipsiți de monumentalitatea căutată a ctitorilor, modești și fără ifose pioase, așa cum erau în viața reală: oameni din popor, simpli, blajini și muncitori Unul din cei mai talentați meșteri zugravi ai secolului al XVII-lea, produs al epocii brîncovenești — care a însemnat în arta feudală romînească o epocă de înflorire — zugravul Pîrvx Mutu, ne-a lăsat asemenea portrete, impresionante prin veridicitatea lor, în care se înfățișează alături de calfa sa, ce-i va netezi, cu mistria din mînă, tencuiala udă care urmează să primească vopseaua din ulcica meșterului (fig ) Noutatea îndrumării pe care o vădește un asemenea portret stă tocmai în accentuarea trăsăturilor reale ale omului concret, cu toate contradicțiile ce vin din îmbinarea caracterului său lumesc preponderent cu cerințele ocupației evlavioase din care trăiește Departe de schemele rigide ale figurilor de ctitori, portretele votive de zucrrovi a construcției capetelor, îmbinarea muschfior fete? nTn ° ?T Nu mai e vorba de o imagine simbolică, ci de una văzută Calitățile «știute» ale Fig — Pîrvu Mutu, Autoportret — frescă Biserica din Filipeștii-de-Pădure Copie de Octav Angheluță la Muzeul de artă al K P R unui personaj, de cele mai multe ori necunoscut pictorului, ori cunoscut prin cu totul alte însușiri decît cele cu care urmează a- fixa pentru venerația posterității, sînt înlocuite’cu calități și însușiri constatate Un spor de observație realistă vom întîlni de la o vreme și la unele portrete de ctitori, atunci cînd monopolul virtuților creștinești, deținut secole de-a rîndul de feudali, devine mai puțin strict, permițînd și reprezentanților altor clase, ca negus torii sau țăranii, să apară în ochii posterității ca niște pioși ziditori de lăcașuri sfinte Rezultat al modificărilor în relațiile dintre clasele sociale, care începuseră să se facă simțite, fenomenul acesta al ctitorilor negustori și țărani a fost totuși departe de a marca o epocă nouă însuși faptul că noii îmbogățiți nu găsesc alte forme de manifestare a puterii lor economice, decît cele pe care le puneau la dispoziție cadrele strict codificate ale vieții feudale, dovedește că e vorba doar de o diversificare a regulilor inițiale și nu de crearea altora, noi Cu toate acestea, strictețea regulii inițiale ajunge să fie, prin apariția acestei diversificări, înfrîntă în chiar lăcașurile ctitorite de feudali, obiceiul de a se picta și chipurile reprezentanților altor clase începe să-și facă loc Meșterii zidari sau zugravi, care contribuiseră la ridicarea și împodobirea bisericii, încep să fie și ei înfățișați, în veșmintele caracteristice clasei lor Astfel, la biserica din Băjești (regiunea Pitești), ridicată cu sprijinul banului Mareș Băjeseul, din , familia Băjeseului apare într-un remarcabil portret colectiv de tipul tradițional, al fazei anterioare Alături de portretele ctitorilor este însă înfățișat, în mărime naturală, și zidarul sau poate arhitectul clădirii La mănăstirea Valea, de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea, în rînd cu meșterii care au contribuit la înfrumusețarea bisericii se găsește pictat și un « Moș Ion », un bătrîn îmbrăcat țărănește, ținînd într-o mînă un toiag și în cealaltă o ploscă Dintre exemplele tipice pentru genul nou de portrete votive cităm portretele ctitorilor țărani din Șomănești, cele din Cîmpofeni sau din Schela Hurezu și frumoasa frescă a ctitorilor de la biserica din Urșani (sec ХѴШ), în care patrusprezece personaje apar îmbrăcate țărănește, dar păstrînd încă în atitudini rigiditatea impusă de stilul bisericesc în toate aceste portrete datorate artistului popular, zugravului țăran, abia intrat în tagma artiștilor, mult mai puțin slujitor al bisericii decît om al satului romî-nesc, reprezentarea omului din popor, figură învestită cu caracterele distinctive ale insului «atins de har», redă totuși, neștirbită, sănătatea și robustețea lui morală și fizică Totodată, aceste portrete votive sînt documente prețioase asupra costumelor populare din epocă — de loc diferite de cele din zilele noastre — studiate de zugravi cu atenție și redate cu minuțiozitate Probe vii ale progresului observației realiste în pictura bisericească, aceste imagini nu urmăresc să înlăture, prin veridicitatea lor, caracterul monumental al portretului de ctitor, căci funcția pentru care a fost el conceput este aceeași ca și în cazul unui portret votiv de feudal, chiar dacă, în chestiuni de amănunt, metoda de constituire a imaginii își poate permite să fie alta Funcția pentru care se constituie imaginea portretistică decide caracterul ei Aici stă cheia enormei diferențe ce se poate constata între portretul votiv din pictura monumentală bisericească a epocii feudale și portretul laic din pictura de șevalet a epocii burgheze Această diferență este determinată de transformările esențiale care s-au produs în sînul clasei dominante, o dată cu decăderea feudalismului și cu dezvoltarea burgheziei Procesul se accentuează treptat, o dată cu obținerea înlesnirilor de circulație comercială a bunurilor produse în Principate, circulație mult stingherită pînă atunci de stăpînirea otomană într-adevăr, după cum subliniază F Engels, « stăpînirea turcilor ca și orice altă stăpînire orientală este incompatibilă cu orînduirea capitalistă; plusprodusul stors nu este prin nimic asigurat împotriva mîinilor hrăpărețe ale satrapilor și ale pașalelor Nu există condiția de bază a acumulării burgheze și anume asigurarea persoanei negustorului și a pro prietății sale» Pacea de la KUciiik-Kainargi ( ) anulează monopolul turcesc asupra exp ului de produse agricole al Principatelor Este unul din rezultatele victoriei armatelor rusești ale Ecaterinei a Il-a asupra imperiului otoman O SV d Pluscasca asuPra turcilor, consfințită prin tratatul de la Adrianopolc ( ), aduce Principatelor libertatea comerțului exterior, acestea obținind si liber țatea navigației internaționale pe Dunăre pînă la gurile ei Este unul din momentele importante ale istoriei economico-politice a societății rominești După cum scrie cronicarul Diomsie Eclisiarhul, « era întru adevăr pe acea vreme darul și mila lui dumnezeu intru această țară, cu liniște mare și pace adîncă, deschizîndu-sc pig —Suirea pe tron a Ini Nicolae Mavrogheni — ulei Copie după un tablou atribuit Iui lordache Venier, in colecția Inst de istoria artei al Academiei R P B toate schelele (porturile) hotarelor împrejur și de către turci nici o supărare nu era' boierimea sporea întru slujbele lor, neguțătorii se liția cu aliș\ erișurile lor la cîștig, meșteșugăreții sporia în lucrarea sa, țăranii-și lucra pămînturile lor nesu-părati cu greutatea de dăjdi» , , ’ în realitate însă, odată cu dezvoltarea economiei de schimb se înrautațea si situația maselor muncitoare Producând pentru a exporta, latifundiarii iși inșu-sesc o mentalitate mercantilă Sălbăticia acumulării capitaliste in aceasta faza a storiei societății rominești duce curînd la o creștere a puterii economice a burgheziei capabilă să rivalizeze în avuție cu boierimea veche Noile forme de civilizație materială importate din occident se impun cu rapiditate, moda venind să consfin-țească, în fond, stări de fapt existente al arhitecturii е \СС ^Я-P CtU^ blseflceasc^ desfășurată în cadrul monumental pe care rmstu’l indi T’ ,niura,a’ nu “al Putea corespunde cerințelor noi, sarcinilor încearcă • ’ ndlvlclu lst a burgheziei informație, și apoi în ascensiune, lui al XIX l PUlla Catre Sfir?ltU secolului al XVIII-lea și la începutul secolu- Fig — Anonim, Sf Ecaterina și eteri știi Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Rosturile pe care noua clasă le atribue portretului încetează să mai fie «pomenirea numelui» vreunui ctitor, bogătaș vanitos ce dorește a trece în ochii posterității drept un slujitor evlavios al bisericii, de îndată ce viața sa materială, cu întreg cortegiul ei de împilări, abuzuri și samavolnicii va fi pierit din amintirea generațiilor de urmași Rostul portretului nu mai este, pentru această categorie socială proaspăt ridicată prin forța banului, beatificarea morte») în scopul sporirii prestigiului clasei ci este perpetuarea memoriei unui anumit individ, cu toate caracteristicile sale fizice ’ Pentru aceasta este nevoie de imagini concrete, bine individualizate, cit mai apropiate cu putință de personajul real, înfățișat, spre fala urmașilor săi, dimpreună cu toate dovezile materiale ale rangului ce deținea în societate Este vorba de o « efigie» portretistică și nu de un simbol, nu de o schemă E drept că portretele acestea, desenate după model, în ședințe speciale de poză, rămîn încă, în marea lor majoritate, îndeajuns de convenționale și că psihologia personajului reprezentat scapă cele mai adeseori portretistului, preocupat să redea Fig — Petrache Logofătul, Ilustrație din Iirotocrit, Biblioteca Academiei R P R , Manuscrise doar persoana fizică, bine diferențiată de toate celelalte Individualizarea figurii rămîne la elementele exterioare: asemănare fizică, îmbrăcăminte, podoabe, recuzită convențională Totuși, se poate vorbi de o oarecare individualizare și aceasta ca un postulat al mentalității noi, manifestată atît de membrii proaspetei burghezii, cît și de boierimea îmburghezită de pe urma tranzacțiilor comerciale cu produse agricole în luptă cu rigiditatea formelor de viață tradiționale din orîn-duirea feudală, exprimată prin pictura murală bisericească, portretul laic este un mare pas spre realism, spre observația personală, scăpată din canoanele gîndirii dogmatice, este o emanație a clasei burgheze Aceasta își împodobea interioarele, mobilate în gustul apusean, cu panouri portabile, picturi de șevalet în speță, gustînd la început doar genul portretistic Furnizorii de portrete ai claselor avute, adică ai marilor proprietari funciari, ai marilor negustori și ai boierimii administrative, sînt la început chiar maeștrii mireni ai școlilor de zugrăvie de pe lingă mănăstiri Numele cîte unui asemenea zugrav laici-zant se leagă, pentru noi cei de azi, de unele opere cunoscute și deseori surprinzător de îndrăznețe, cum sînt compozițiile istorice cu subiecte actuale, confecționate pentru uzul curților domnești de la sfîrșitul secolului al ХѴТП-Іеа’ alegorii naive etc Se constituie, în telul acesta, treptat, datorită consumului de efigii portretistice oficiale și particulare, o categorie distinctă, cea a «zugravilor de subțire», cum sînt numiți în documentele timpului pictorii propriu-ziși Aceștia operează un Fig — Gheorghe Pop, Scene din «jA lixăndriay>) gravură în lemn Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe început de renovare artistică în arta romînească, realizînd pași înainte în tranziția de la schematism și hieratism la concret și real, prin observația directă a naturn și pictura după model Este drept că meșteșugul artistic al majorității acestor zugray lasă foarte mult de dorit și că imaginile lor, postulînd adevărul văzului norm, nu reușesc, din pricina indigenței tehnice, să se ridice aproape niciodată dincolo e nivelul unui nou convenționalism, necodificat de astă dată, ci reieșit din neajunsuri de meșteșug • YvnT Marele interes stîrnit de pictura portretistică la sfîrșitul secolului al AViu-ica determină o seamă de modificări în atitudinea oficialităților față de artiști Concepția populară, ca și legiuirile vremii, nu diferențiază, în prima jumătate a seco ш al XVIII-lea, pe pictor de vopsitorul de case (năcaș) și de boiangiu Toate meserii care uzau de vopsele sînt, pentru oamenii vremii, același lucru / ДЬіа sub principele Nicolae Mavrogbeni, în , în Tara Romînească se îngăduie ni/' ni f-ficr Y de la care ne-au rămas portrete ca ale ctitorilor de la Leordeni, pe lîngă un autoportret și un portret al soției sale cu copilul (fig ) în acestea din urmă rigiditatea bizantină a dispărut; fizionomiile sînt destul de asemănătoare, atitudinile sînt firești, veșmintele îmbracă liber și firesc trupurile, iar volumele sînt obținute printr-un clarobscur, care merge pînă la lumini și umbre contrastate cu putere Fig —Mihail Toepler, GeneralulMiloradovici, — ulei Muzeul romîno-rus Aceleași însușiri se întîlnesc și la pictorul moldovean(Eustatie Altini, născut către și mort la Trimis înainte de să studieze pictura la Academia de arte din Viena, Eustatie formase, la întoarcere, o adevărată școală, artistică, menită să propage o artă mai avansată Una din lucrările sale este portretul unei femei tinere (fig ), îmbrăcată după moda vremii, care îmbina elemente europene și orientale (Galeria națională) Factura realistă înaintată precum și calitatea meșteșugului de care pictorul face dovadă în acest portret arată că Eustatie era un artist format, cu o temeinică pregătire profesională, vrednic de a ocupa un loc însemnat printre portretiștii timpului, veniți la noi din Viena sau de aiurea în se stabilește la Iași Ion ftalomîr, un : și compoziții cu Ludovic Stawski la decorarea caselor Ros- După moartea lui Eustatie ardelean din Săliște, născut în El lucrează mai ales port rete, dar și ecorativc mut ale laice, colaborînd ouiwski ia uccorai novanu din Iași, clădite după planurile arhitectului G Frcywald Mai mult decît Eustatie, de pilda, Balomtr se apropie de vechea formula a Fig — Mondonville, lancu Vâcărescu, — desen Muzeul de artă al R P R , Secția de grafică chipurilor de ctitori Portretele sale de șevalet arată o anume indiferență față de punerea în pagină, ca și cum pînza ar fi un fragment tăiat arbitrar dintr-o frescă Figurile nu se desprind decît pe jumătate de pe fondul neutru, iar pictorul nu izbutește să creeze în jurul lor o atmosferă Puterea sa de individualizare rămîne totuși remarcabilă Pictat de Balomir, pravilistul Andronache Donici, cu ișlicul plecat pe spate, cu ochii verzui, cu rara barbă roșiatică, trăiește înaintea noastră în portretul expus la Galeria națională (fig ) în țările romîne se așază acum și pictori străini, mai ales austrieci, întîmpinați cu simpatie de un public care începuse să le prețuiască arta Din timpul domniei V/; lui Constantin Ipsilanti ( — ), posesorul unei mari colecții de tablouri, lucrează astfel la București Mihail Toepler) de numele căruia se leagă o operă artistică destul de întinsă, datînd dintre și Toepler trecuse și prin Iași, junde a pictat chipul mitropolitului lacob Stamati La București, el pictează portretul lu£Constantin Ipsilanti, păstrat în copie de Chladek, din , pe acel al Fig — Gheorghe Asachi, Copii din familia Ghica — desen Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe soției voievodului, Safta, precum și jiumeroase alte portrete de bărbați și femei din protipendada bucureșteană Parte din aceste’ opere se află expuse la Galeria națională, vădind însușiri artistice cu totul remarcabile, precum și o pregătire corespunzătoare, cîștigată probabil la Academia de arte frumoase din Viena Sînt mai ales portrete de femei, în rochiile «empire» ale epocii, la care bijuteriile și șalurile adaugă o notă orientală, înfățișate uneori pe un fond de peisaj schițat sumar sau estompat în umbră Cu subtile efecte de lumină, ele au ceva din grația portretului englez din secolul al XVIII-lea, apropiere foarte explicabilă de altfel, pictura engleză exercitînd o puternică influență asupra stilului academic vienez în , Toepler pictă și portretul generalului Miloradovici (fig ) astăzi la Muzeul romîno-rus, cu o legendă menită să exprime recunoștința poporului nostru față de armatele ruse eliberatoare: «Miloradovitsch le sauveur de Bucarest» Francezul Henri de Mondonville, refugiat la noi ca emigrant regalist pe vremea Biblioteca Acad R P R , Cabinetul de stampe, Înv r ° ciale, ca miniaturile menite să împodobească prețioasa tabacheră e*ijt in ar generalului Kutuzov de o delegație a reprezentanților țării, cu mari regatori aici și fețe bisericești în frunte, «în semn de recunoștință de a fi apărat țara ш războiul trecut de pustiirile unei invazii turcești», cum se exprima un act ip omăt ic contemporan Miniaturile erau două compoziții — una alegorică: Țara Romînească oferind o ramură de palmier generalului rus, cealaltă pur istorică: trecerea generalului Markov la Slobozia și încercuirea garnizoanei turcești de acolo— și-i fuseseră plătite pictorului cu de ducați Rămas în țară, avînd legături cu unii din tinerii boieri adăpațî la izvoarele iluminismului francez, ca poetul lancu Văcărescu pe care- și portretizează (desen ce se află la Muzeul de artă al R P R ) cu un epigraf în versuri franțuzești în care era denumit D’Ovide heureux rival: 'Minechme d'Epicure (Rival al lui Ovidiu și geamăn al lui Epicur), Mondonville va primi în însărcinarea de a executa portretul generalului Kiselev, în vederea litografierii anunțate în Curierul romînesc de Elîade Rădulescu, care-i face astfel « zugravului franțez» o binemeritată reclamă Acesta era în legătură cu zugravii localnici de subțire, cu un Nicolae Polcovnicul de pildă, cum știm din autobiografia pictorului Vasile Mateescu, și cu artiștii străini veniți în țară, ca pictorul losef Schoefft sau arhitectul Xavier de Villacrosse, pe lîngă intelectualii localnici ori străini cunoscuți pentru ideile lor revoluționare, pe care fostul legitimist pare să le fi împărtășit, schimbîndu-și concepțiile cu care venise Atît miniatura din , reprezentînd pe istoricul Dionisie Fotino (Bibi Acad R P R , Cabinetul de stampe), cît și portretul, din , al lui lancu Văcărescu (fig ) și cel din al Eca-terinei Ghica, fiica lui Năsturel Herescu, ambele în creion (Muzeul de artă al R P R , Secția de grafică), arată iscusința acestui meșteșugar cu o bună tradiție a genului și cu fineți în arta portretului miniatural, în care este, la noi, un deschizător de drum, mult înaintea lui Chladek și Negulici, care s-ar putea chiar să-i datorească acestui emigrant francez unele precizări de tehnică a miniaturii Din această epocă datează și primele înjghebări ale învățămîntului artistic de stat întors de curînd de la studii și însuflețit de dorința de a contribui la dez-VoTtarea cuIturnlnaționaleȚjpA^^^ Asachi ( — ), el însuși pictor și arhitect, predă la ȘcoâlăTde ingineriejixLJasi,^înființată în , ^ jmimaimatematicile, dărȚi^esenuLParalel cu acestea, Asachi făcea și cursuri de istoria artelor, punînd, TrTaceSșitîmps la dispoziția elevilor, un mic muzeu de pictură alcătuit din propriile sale lucrări și din opere aduse din străinătate Printre auditorii acestor cursuri se aflau și artiști în vîrstă, ca Teodor Chirangheleu, care avea să lupte în alături de răsculații greci împotriva turcilor, și T)imitrie Condoleu^ care a ilustrat, printre altele, Codul lui Scarlat Calimachi ( ) precum și alte publicații ale epocii, cu frumoase gravuri în dăltiță, de factură laică Alături de ceea ce se putea învăța in atelierele pictorilor, precum și din lecțiile lui Asachi, învătămîntul artistic particular, destinat mai ales amatorilor, aduce în această vreme contribuția sa la răspîndirea gustului pentru artă Pe de altă parte, se continuă și trimiterea tinerilor artiști în străinătate, la studii atu de către stat cum se întîmplă în cazul bursierilor trimiși la Paris m de către Mihai Sutu cît si de către unii particulari, membri ai claselor avute Invățămintul artiști/precum 'si sistemul burselor nu aveau să ia forme ceva mai statornice decit mai tîrziu, o dată cu reorganizarea școlilor pe baza noilor principii înscrise in Regulamentul organic Paralel cu acestea, Asachi făcea și cursuri de istoria artelor, punînd Fig —- Dimitrie Condoleu, Ilustrație din « Kiriakodromion», Biblioteca Academiei R P R O manifestare caracteristică a artei rominești, din perioada trecerii de la pictura religioasă la cea laică, este producția gravorilor țărani Sînt cunoscute lucrările de gravură ale meșterilor țărani din comuna Hăjdate (Transilvania) care se ivesc, începînd din secolul al XVIII-lea, sub influența artiștilor ucraineni și polonezi, ce veneau să-și desfacă stampele în țara noastră, dincolo de Carpați, pînă în Ardeal în afara unor teme religioase, cum era de așteptat, interpretate însă adesea în spirit laic, meșterii țărani înfățișează, uneori cu intenții satirice, scene din viața de toate zilele a poporului, precum și aspecte din viața clasei exploatatoare Un grup de lucrări deosebit de interesante este alcătuit de stampele reprezentând diferite păsări (cocoși, găini, mierle) înfățișate cu un viu spirit de observație Cea jnajjnsemnată dintre lucrările meșterilor din Hăjdate este o stampă de mari proporții, datată , înfațișînd episoade din Alixdndria (fig ) Prefacerile care, în cîteva decenii, vor aduce modificări atît de însemnate în structura socială a țărilor romîne au avut un puternic ecou și în domeniul arhitecturii Un aspect caracteristic este noua dezvoltare pe care o ia acum arhitectura laică, al cărei progres încetase de la marile construcții ale lui Brîncoveanu Alexandru Ipsilanti, domnul numit în Țara Romînească după încheierea păcii de la Kticiflk-Kainargi, clădește astfel, într-un stil de tranziție în care se simte încă influența feudală, mai multe palate, cu aspect general destul de apusean, printre care și Curtea nouă din București, la împodobirea căreia lucrară zugravi locali Către jsfirșitul secolului al XVIII-lea, în urma strîngerii legăturilor culturale cu Rusia, se mcepe a se construi mai ales în stilul neoclasic care predomină în arhitectura rusă din această epocă Cel mai însemnat edificiu romînesc al vremii, construit în acest stil, este palatul domnesc din Iași, terminat în și distrus de un incendiu în Dintre clădirile care ne-au rămas, palatul Știrbey, actualul sediu al Muzeului de artă populară din București, datînd din jurul anului , precum și palatul Colentina-Tei, ridicat în , prezintă de asemenea caracterele stilului neoclasic: fațade armonioase, cu două rînduri de ferestre distribuite simetric, coloane și frontoane clasice Tot influenței ruse se datoresc și preocupările edilitare ale ultimilor domni fanarioți și ale celor dinții domni pămînteni, care iau măsuri pentru asigurarea salubrității orașelor, construiesc fîntîni împodobite artistic, pavează cu lemn arterele principale și stabilesc condițiile de soliditate, dar și de înfățișare plăcută pe care trebuiau să le întrunească noile clădiri Arhitecți străini, ca Gustav Freywald, Villacrosse, Harței și Giulini, se stabilesc în țară, spre a executa aceste construcții Pe lîngă aceștia, lucrează însă și meșteri romîni, cum este doniță Arhiteclonul, semnalat la București în Doar sculptura va rămîne încă multă vreme, pînă după , în urma celorlalte arte, slujind ca element decorativ la împodobirea mobilierului, a clă-dirilor si a grădinilor; CAPITOLUL Л ARTELE ÎN EPOCA PREMERGĂTOARE REVOLUȚIEI DE LA în prima jumătate a secolului al ХІХ-lea se înregistrează în țările romîne un avînt însemnat al mișcării pentru eliberarea socială și pentru înlăturarea apăsă-torului jug otoman Determinată de creșterea forțelor de producție, în ciuda frînei pe care o reprezenta despotismul turcesc, această tendință a fost stimulată și de răspîndirea ideilor marii revoluții burgheze din Franța, în legătură cu care, în Rusia și în alte țări ale Europei, se organizează și se produc noi acțiuni revoluționare La noi, răscoala din , condusă de Tudor Vladimirescu, a dat o puternică lovitură orînduirii feudale, reprezentînd un moment de seamă în lupta poporului nostru pentru dreptate socială Războiul ruso-turc, terminat prin pacea de la Adria-nopole, impunînd imperiului otoman desființarea monopolului turcesc asupra comerțului exterior al Principatelor, a grăbit transformările structurale ale societății romînești în cei douăzeci de ani dinainte de Paralel cu avîntul meseriilor si al manufacturii și cu intensificarea comerțului intern și extern, viața publică trebuie să se organizeze în forme noi Raporturile dintre oameni intrînd pe alte făgașe, datorită modificărilor tot mai accentuate ale relațiilor de producție, mentalitatea lor începe să nu mai fie aceeași cu mentalitatea din trecut O psihologie nouă apare la clasa de mijloc, care începe să fie din ce în ce mai conștientă de puterea ei economică Evident, aceasta caută să impună felul ei de a gîndi și se socoate îndreptățită să-l vadă reflectat în instituțiile epocii Cum mijlocul de a schimba instituțiile feudale, chiar și numai în parte, ’ depindea de formularea manifestă a noilor poziții ideologice apărute în societatea romînească a vremii, se face simțită nevoia unei ideologii, care să ducă la forme suprastructurale altele decît cele feudalo-religioase Intrarea Principatelor dunărene în circuitul economic capitalist european trebuia, in concepția clasei de mijloc, să ducă neapărat la consolidarea pozițiilor economice ale burgheziei și la punerea premiselor pentru cucerirea puterii politice Acestea sînt sa c e cu■ uttt, a cărei nevoie o resimte societatea rominească din prima jumătate a seco u ui a / -lea, aflată în plină criză, în plină pregătire a revoluției de Ia ntna egiuire comună celor două Principate, numită, cu un termen consacrat, egulamentul organic, va contribui, începînd din , anul promulgării ei, a organizarea vieții publice a acestor două mici state Se știe că Regulamentul organic, acest «codice al muncii de clacă», cum l-a numit Karl Marx, păstra privilegiile boierimii și înrăutățea situația țăranilor Totuși, însăși stabilirea unor legiuiri fundamentale pentru ambele țări romîne va aduce o seamă de unificări de ordin suprastructural — administrativ și juridic care vor facilita, trei decenii mai tîrziu, unirea lor într-un singur stat Re^tlamențul organic acordă atenție culturii și școlii Secțiunea а IV-a a regulamentului cuprinde, la capitolul prevederilor «pentru învățătura publică», cîteva dispoziții ce însemnau nu numai un progres în această direcție, ci și un fel de declarație de principiu « învățătura publică — se spune în art — trebuie asemenea a fi objectul îngrijirii și privigherii stăpînirii, ca creșterea tinerilor să fie întemeiată pe începuturile (principiile — n r ) celui mai sănătos moral» O dată cu organizarea învățământului în genere ia ființă legală și un început de învățământ artistic, menit să ridice din rîndurile poporului român artiști care să contribuie și ei, prin opera lor, la dezvoltarea conștiinței naționale O trăsătură caracteristică a epocii este și creșterea interesului pentru istorie, creștere determinată de dorința de a găsi în trecutul poporului exemple vrednice de urmat în lupta pentru eliberarea de sub oprimarea turcească Învățămîntul artistic trebuia să crească tineri artiști care să poată populariza prin imagini plastice trecutul național și să slujească tendințele generale ale epocii Ca o necesitate teoretică, în cadrul aceleiași tendințe de a fundamenta ideologic lupta pentru scuturarea jugului turcesc, apar primele studii istorice documentate, datorite unor personalități progresiste ca Nicolae Bălcescu și Mihail Kogălniceanu își fac de asemenea apariția în tînăra literatură rominească primele scrieri cu subiecte din istoria națională, cum sînt nuvelele istorice ale lui Gh Asachi și Costache Negruzzi Se constituie primele societăți culturale, printre care Societatea Literară a lui C Golescu, Eliade și N Bălcescu, care, pe lângă scopurile culturale, avea și scopuri politice precise, în legătură cu pregătirea mișcării revoluționare «Istorismul» epocii acesteia cuprinde și arta însuși generalul Kiselev, în două din actele oficiale denumite « ofiții», emise de cancelaria sa, subliniază cu putere rolul artei în educarea generațiilor noi în spirit patriotic Artele nu erau însă, la data aceasta, capabile să-și asume cu prea mult succes un rol ideologic in sensul dorit Analiza situației, din punctul de vedere al fiecărei arte, demonstrează cu cîte greutăți au avut de luptat conștiințele cele mai înaintate ale epocii, pentru a realiza totuși acest program ideologic PICTURA a începutul secolului al XIX-Іеа, în Principate, artele plastice atîta cit se J ieșite numai într-o mică măsură din categoria simplelor obiecte deÎuVSnic și vestimentar, continuă totuși să rămînă multă vreme, pentru marea masă a poporului, doar o vanitate în plus a celor avuți Restringerea conținutului lor la genul portretistic le face, de altfel, neinteresante pentru orice alte categorii de public în afară dc grupul celor legați, prin interese ori prin sentimente, de persoana portretizată Cea dinții calitate care se cerca unei astfel de efigii era asemănarea cu modelul Dar, ca să fie asemănătoare, imaginea plastică presupunea o tehnică mai avansat realistă decît aveau la îndemînă zugravii de biserici, din rîndurile cărora continuă să se recruteze, o vreme, la noi, zugravii de subțire, primii pictori portretiști Asistăm astfel la eforturile desperate de a corespunde cerințelor, la năzuința eroică spre realism, a unor artiști educați în sensul opus, crescuți în spiritul antirealist al tradiției bisericești și lipsiți de binefacerile unei tradiții realiste Mulți dintre ei redescoperă rețete de mult cunoscute și refac, fiecare pe cont propriu, drumul anevoios, cu trepte greu de urcat, al artei pornite să cucerească din ce în ce mai larg teren asupra realității pentru care posibilitățile celor mai mulți dintre portre-tiștii primelor decenii ale secolului al XIX-lea în țările romîne sînt încă deficitare Trecerea dincolo de simpla efigie portretistică, la adevăratul portret, nu se poate face decît mai tîrziu în momentul în care civilizația materială oscila încă între formele somptuoase ale modei răsăritene și cuviința sobră a veșmîn-tului apusean, purtat la început de «bonjuriști», cu o ostentație nu lipsită de parti-pris politic, portretul nu se putea hazarda să fie altceva decît reflexul acestei ambiguități vestimentare Bărbile și caftanele sau obrazele rase și fracurile, iată singurele puncte de opțiune a artistului portretist Căci de o ieșire din producția în serie, cu rosturi apropiate de cele ale fotografiei introduse la noi mai tîrziu, nu poate fi vorba Este vrednic de amintit faptul că unii dintre pictorii și miniaturiștii epocii își pierd, o dată cu introducerea daghereotipelor, o mare parte din clientelă și n-au decît ori soluția de a deveni ei înșiși fotografi, așa cum va face Szathmăry, ori pe aceea de a se retranșa în pictura murală, pentru care n-au suficientă pregătire, cum va face Anton Chladek, întîiul profesor al marelui Nicolae Grigorescu Aceste soluții sînt semnificative pentru problema noastră Este clar că, în fond, ceea ce se cerea pictorului nu era, pe atunci, decît un meșteșug mai mult sau mai puțin mecanic, capabil să confere imaginii asemănare fizică și aceea destul de aproximativă, de obicei flatată, însoțită de recuzită, amănunte vestimentare și podoabe menite să sugereze privitorului bunăstarea și importanța socială a personajului De cele mai multe ori adîncirea psihologică, a fizionomiilor, care nu preocupa clientela artistică, nu constituia o preocupare nici pentru artiști în a doua treime a secolului însă, pe măsura creșterii conștiinței naționale si a dezvoltării mișcării progresiste, intelectualii luminați ai vremii încep să-și L de faptul că arta poate tetei idealurile natio„ale ale timpului si eă pentru aceasta ea trebuie să fie cit mai larg răspîndită în popor Această concepție este sprijinită de generalul Kiselev însuși Astfel, într-unul din aceste acte oficiale, datat martie , generalul Kiselev scria în legătură cu menirea picturii istorice, că ea urmărește a se «întipări în cugetul tinerilor elevi spre a- însufleți cu dragostea patriei și cu virtuțile publice, carele singure înalță pe o nație și fac in o-ritoare ale sale așezămînturi» într-alt act, el își întărea spuse e, ar; tini c- ar е е trebuie sprijinite de către stat, întrucît au un rost ideologic ine preciza , ace a de a «formarisi duhul obștei și a evgheniei simțirile tinerimii» nîv cum se lntUulează guvernatorul imperial rus al acestor țări sub Pr?tectOla (\se baZ le înW™ntului artistic oficial, mai întîi în MoldoVa, unde Ла a inimoasa a cărturarului și animatorului Gheorgfe Asachi, poet, prozator, •ama urg, pictor,* arhitect, inginer și matematician, adevărat spirit al Renașterii, apucase sa ° ia cu citeva decenii înaintea măsurilor oficiale Gheorghe Asachi ( -), secretarul Comisiei Regulamentului organic, este omul care, timp de de ani, Fig — Pitarul Nicolae Teodorescu, O festivitate la mănăstirea Gătești — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională a desfășurat o deosebită activitate de conducere și îndrumare a școlilor din Moldova Acest pionier al culturii romînești învățase la Lvov unde, pe lîngă că studiase filozofia, îsi luase diploma de inginer în plecase la Viena pentru a studia astronomia, iar de acolo la Roma, unde a urmat cursuri de arheologie și artă Constructor de case in Polonia și M-oldova, el deschide la o, la lași, după cum știm ~un curs pentru~mginerii hotarniq~organizînd expoziții de desen tehnic cu lucrările elevilor săi —îrT el introduce caligrafia și desenul lâ «Ghimnazia Vasiliană», iar în creează la Academia Mihăileană «clasul de zuerăvie» Rînd pe rînd, Asachi cheamă în țară profesori străini, germani, polonezi și italieni, pentru a-i utiliza la diversele școli existente; vienezul la-scoala de la Miroslava; -Josef Adler, Autorul unul man^l de pictură Tratat de bSndS W loan Miille^^^ de desenul figurilor și zugrăviturii «Ghimnazia Vasiliană» și apoi, din la clasa de zugrăvim^ de la Academia Mihăileană; în sfîrșit, tot la această academie, italianul Gjoranm Fig —losef August Schoefft, Portret de femeie —ulei Muzeul de artă al orașului Craiova Scffcivonf ce] care pare să fi satisfăcut cel mai bine exigențele lui Asachi si pe care l-a suplinit o bucată de vreme polonezul Mantiei и Loeff/er Cu excepția lui Schiavoni, toți ceilalți sînt pictori tară strălucire, dar cu o oarecare experiență, potriviți funcției pentru care Asachi îi aduce la catedra de zugră-vitură de la academie, capabili să predea la un nivel satisfăcător desenul, după metoda academică, și unii și litografia Convins că se vor ridica dintre romîni torțe capabile de a fi utilizate pentru promovarea unei arte naționale, Asachi iși alege cu grijă profesorii, nepregetînd sa-i înlocuiască arunci cind nu corespund așteptării sale, ceea ce explică numărul mare al celor ce se perindă la această catedră, în curs de numai cîțiva ani Cum era de așteptat, la «clasul de zugrăvie» accentul este pus pe «desenul figurilor» și pe « zugrăvitura istorică in oloiu» Profesorilor li se cerea să cunoască și meșteșugul, de curînd inventat, al litografiei, mijloc toarte prețuit de multiplicare, în vederea răspîndirii în mase a imaginilor cu conținut istoric Scopurile i -j,, —losef August Schoefft, Portret de bărbat—n\ ■ G“k‘“ Fig , — Niccold Liva-ditti, Familia poetului ]/asile jAlecsandri) — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională festivitate la mănăstirea Fătești (fig ), care se află astăzi în colecția Galeriei naționale din București Interesant prin naivitatea concepției și prin precizia redării amănuntelor, acest tablou este caracteristic stilului categoriei de artiști laicizanți, recrutați încă în secolul al ХІХ-lea, tîrziu, dintre cei bisericești Existența unei clientele din ce în ce mai numeroase atrage în țările romine și o serie de pictori din țările învecinate, pe lîngă cei chemați ca profesori în învă-țămîntul artistic oficial De altfel, chiar aceștia din urmă lucrează și pe cont propriu, ca portretiști, în atelierele lor Dacă este de netăgăduit, în stadiul actual al cunoștințelor noastre de istoria artelor romînești, că și fără contribuția acestor străini, stabiliți temporar sau definitiv la noi în țară, pictorii ieșiți din rîndurile poporului nostru ar fi putut ajunge la rezultate asemănătoare, dacă evoluția picturii romînești către realism s-ar fi înfăptuit cu siguranță și fără prezența lor în orașele noastre, nu e mai puțin adevărat că ei au fost un factor activ în acest proces, pe care l-au accelerat Exemplul lor a fost catalizator Decisivă a fost nu atît pilda noii îndrumări stilistice, a cărei linie o descoperiseră de la sine pictorii romîni, ci pilda nivelului artistic, a calităților de meșteșug, în primul rînd, din portretele pictate de străinii aceștia, mulți dintre ei îndeajuns de faimoși în această parte a Europei \ x— Unul dintre primii pictori străini călători prin țările romine, este Mikl s> originar din secuime, născut în la Markosfalva (azi, în Regiunea Fig —Niccold Livaditti, Ani ca ți lancu Mânu pe terasă, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Autonomă Maghiară), unul dintre primii portretist! și pictori de gen în Ungaria El a rămas în București din noiembrie pînă în vara anului , perioadă asupra căreia ne-a lăsat prețioase și pitorești note memorialistice Foarte apreciat în cercurile oficiale, el execută portretul generalului Kiselev și pe cel al prințesei ruse Bagration, ca și portrete de boiexijn toate tehnicile: peniță, cretă albă și neagră, acuarelă, ulei A fost atras și de priveliștile bucureștene, executînd o vedere a orașului Dragostea lui pentru țăranul romîn, pe care- cunoscuse încă din copilărie, îi inspiră mai tîrziu, după plecarea din Țara Romînească și stabilirea sa la Pesta, pe lîngă numeroase gravuri și desene cu subiecte din viața țăranului romîn, publicate în almanahurile maghiare și germane ale epocii, și marea compoziție: Mocani sălițteni îndreptîndu-se spre tîrg, expusă în la Viena, azi la Muzeul de stat din Budapesta [o replică se află la Galeria națională din București (fig )] Remarcabil, atît prin amploarea compoziției, prezentînd personajele într-un peisaj vast, cu arbori în prim plan și orizont închis de munți, cît și prin exactitatea observării costumelor si tipului național al romînilor ardeleni, acest tablou este una din nrimele manifestări ale dragostei pentru poporul nostru, resimțită de un pictor maghiar, crescut și trăit între țăranii romîni din Ardeal Un alt pictor stabilit temporar în Principate, eam in aceeași vreme, maghiar cu tot numele său german, esteljan?/ August Schoejfț născut în la Budapesta Fig — Niccold Livaditti, Rătrînul Lochmann — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională și venit în București în anul , după studii în Franța și Italia în atelierul său, instalat într-o chilie umedă de la mănăstirea Radu vodă, lucra portrete Pentru a-și recruta o clientelă, el însera în ziarele bucureștene ale timpului anunțuri cu caracter de adevărată reclamă în același scop el și-a expus lucrările într-o sală a Colegiului sf Sava Schoefft dădea și lecții particulare de pictură Portretele sale de boieri și boieroaice, de la Galeria națională din București și de la Muzeul de artă din Craiova (fig și ), unii îmbrăcați în costumele tradiționale de modă orientală, alții în costume europene, dovedesc că artistul știa să picteze îndeajuns de atrăgător și de exact, fiind capabil să redea, într-o manieră destul de expresivă și chiar plăcută, o fizionomie, fără sa'aibă însă suficiente mijloace de a adînci psihologia personajului, care, poate, nici nu prea avea de ce să- intereseze întotdeauna pe acest «furnizor», remunerat spre a flata în afară de asemenea portrete destinate locuințelor particulare, Schoefft a executat și reușite portrete oficiale, reprezentînd personaje în mărime naturală, cum este portretul domnitorului Mihail Sturdza, făcut la Iași în , și portretul T— ——- — -■ ' - - I — Fig — Constantin Lecca, Moartea lui Mi hai Viteazul, — ulei Muzeul de arta al R P R , Galeria națională mitropolitului Veniamin Costache, remarcabil prin colorit și prin justețea efectelor de lumină De la Iași, Schoefft pleacă la Odesa, unde are prilej să ia contact cu unele aspecte ale artei ruse In este din nou la București, îndeletni-cindu-se cu portretistica pînă către , cînd pleacă din țară Unul din cele mai importante portrete de Schoefft, aflate în colecțiile romînești, este cel al lui Costache Negri, executat de pictor la Constantinopol în , puțin înaintea morții sale petrecute la Veneția Un și mai’ însemnat pictor străin, dintre cei stabiliți definitiv în țările romînereste y/o«T'Z'^^ceh de origine, născut la la Elemer, în Banatul iugoslav,'pe^ătuncl inclus~m imperiul habsburgic După studii la Milano, oraș ce fusese nu de mult încorporat imperiului, lucrează la Viena, apoi la Pesta, unde se întîlnește cu Carol Popp de Szathmăry Prin vine la București, unde rămine pînă la sfîrșitul vieții ( ) Furnizează și el portrete, în miniatură sau în mărime naturală, pictează ’ icoane și dă lecții particulare de desen și de pictură Portretele lucrate de Chladek se caracterizează printt-o,tehnică de miniaturist, al unei panglici, la bijuterii sau decorații, tn același timp el realizează frumoase ansambluri coloristice si tranziții fine de tonuri, ca în portretul de femeie din familia Mânu sau în Vemeia în albastru (pastel), amîndouă la Galeria națională Nici Dentru Chladek redarea vieții lăuntrice nu este calitatea de căpetenie Pentru a caracteriza personajele portretizate, el recurge, conștient desigur de limitele atent la detaliile vestimentare, ca de pildă țesătura unei dantele, aspectul moarat Fig — I Miiller, Mama lui Ștefan cel Mare — litografie Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe proprii, la îngrămădirea de detalii exterioare, oarecum ca o compensație, ceea ce dă un aspect fastidios și artificial lucrărilor sale în miniatură însă, este un admirabil și delicat artist Pictura lui Chladek își găsește răsunet în epocă și contribuie, pe de o parte, la procesul de laicizare a artei romînești în secolul al ХІХ-lea, pe de alta, la răspîndirea gustului pentru noile forme de artă și pentru meșteșugul picturii în genere Nu trebuie uitat că el este primul maestru al tînărului Nicolae Grigo-rescu Prin atelierul său din mahalaua Cărămidarilor au mai trecut și alți pictori de talent, din a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea Fiul său însuși, care semna Alexandru Cladec^ a urmat cu oarecare succes meseria tatălui, fără să-i poată sta întru totul alături Un rol asemănător are în Moldova pictorul triestin tJiccoIo L,tvadittt al cărui atelier particular de la Iași se bucura de o mare reputație, fiind frecventat de unii dintre pictorii romîni de seamă, printre care munteanul loan Negulici, tenit în Moldova anume pentru a lucra cu acest maestru, atras probabil nu numai de reala sa faimă de bun meșteșugar, ci și de trecutul de revoluționar al lui Livaditti Acesta (născut la Triest în ), un adevărat revoluționar italian din grupul carbonarilor, prieten personal al lui Mazzini, este nevoit să-și părăsească patria in urma eșecului revoluției de la și a persecuțiilor reacțiunii După o trecere pe la Constantine-pole,ajunge în la Iași, unde se angajează ca pictor decorator la «Teatrul de varietăți», jucînd uneori și ca actor șl cîntăreț în acest moment, în care agitația provocată de cărvunarii moldoveni, în frunte cu comisul loniță lăutul, era încă vie, ■ ■ ни—ИМИИД prezența unui carbonar italian nu putea fi pe placul autorităților Ținut departe de orice însărcinare oficială, neutilizat în învățămînt, Niccol Livaditti exercită totuși influență asupra contemporanilor, prin activitatea sa particulară de portretist Asemenea lui Chladek în Țara Rominească, el este pictorul boierimii moldovene, primind comenzi de portrete de toate dimensiunile, începînd de la miniatură și sfirșind cu portretul oficial în mărime naturală Aportul său tematic constă în introducerea in pictura noastră a portretului de grup Astfel, la , el pictează o compoziție înfățișînd, într-un interior, familia poetului Vasile Alecsandri (fig ); la o alta, perechea Anica și lancu Mânu pe terasa casei lor (fig ), iar în pe Vasile Alecsandri împreună cu tatăl și fratele său Interesant de remarcat este că și Livaditti, probabil la cererea clientului, recurge la caracterizarea morală a personajelor prin inscripții adăugate tabloului, cum este testamentul moral al vornicului Vasile Alecsandri, caligrafiat în cirilice, cu multă minuție, în ultimul jportret citat Personajele sînt caracterizate și prin obiectele înfățișate în jurul lor, un fel de « recuzită » teatrală, ca de pildă în portretul cărturarului lordache luliano, de la Galeria națională în afară de individualizarea prin elemente exterioare și de decor, personajele portretizate de Livaditti vădesc uneori și calități de caracterizare psihologică Portretul soției sale, Carlotta Livaditti, este o dovadă în această privință Așa se explică poate și rolul și influența sa, mai mari decît ale celorlalți străini în Moldova ftdtdlia moldovenilor cu teutonii la Marienbarg — după -Gb R P R , C btaul de Fig Al Lessler — Activitatea acestor pictori străini, care dau curs cerințelor publicului înstărit al epocii, s a limitat aproape exclusiv la genul portretistic Interesul pentru istoric al intelectualilor luminați, care începuseră să păi rundă în aparatul de stat, solicită însă de la pictură conținuturi noi Cum era, și firesc, cei care caută să răspundă mai curînd acestei cerințe sînt pictorii utilizați în învățămînt In Țara 'omîn cascȚ primul care încearcă realizarea unei compoziții cu subiect istoric este 'Cațol Val vz’u ^\născut la Gospifi, lîngă Zagreb, în , Vella pe adevăratul său nume, dar semnind și cu numele germanizat, Wahlstcin sau Wallemtcin După studii făcute la Brașov și la Viena, vine în în țară, la Craiova, unde avea rude și unde se stabilește pînă în , cînd se mută la București Intre și este profesor de desen la Colegiul național sf Sa va și organizează aici, in , cum am arătat, un muzeu de plastică, primul de acest fel in Țara Rominească; fundează apoi, împreună cu Szathmăry, o tipografie Deși este departe de a li un tehnician mai bun decît ceilalți pictori străini care lucrează în Principate, el își cîștigă merite prin activitatea sa pedagogică Faptul că, alternînd portretul cu pictura istorică, îmbogățește tematica picturii din Țara Romînească, realizînd naive compoziții cu subiect din trecutul neamului, este de asemenea un merit ce nu i se poate contesta Pe lingă compoziția religioasă botezul lui Clovis, aflată la catedrala sf losif din В ucurești, mai cunoaștem și creația cu subiect istoric Mtalia de la Călu-ggreni ( ), al cărei'original, pierdut'astăzi, l-a interpretat Lecca însuși, mai tîrziu Prin această copie și printr-o litografie semnată de mîna lui Valștain, îi cunoaștem azi opera La el pictează Visul lui Mihai Viteazul, despre care se spune că ar fi fost o copie după Barabâs, deși pretinsul original nu se cunoaște Tot din această epocă datează jurâmîntul lui Mihai înconjurat de boieri, tablou oferit de pictor Colegiului sf Sava, astăzi la Muzeul militar din București Însemnînd un Fig — Ludovic Stawskl, Vcdtn panoramică a lafiibă — ulei Muzeul de artit al orașului lași Fig — A Kauffmann și J Rey, Lîrgul sf Vineri din Iași, — litografie Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe pas înainte sub raportul conținutului, aceste tablouri sînt totuși lipsite de calități artistice și nu prezintă o imagine veridică a evenimentelor și personajelor înfățișate, nefiind întemeiate pe o serioasă documentare istorică Ele sînt produsul influenței literaturii lui I Eliade Rădulescu, autorul Mihaidei, epopee caracterizată, în afara retoricii stilului ei, printr-un exces de imaginație și o insuficientă cunoaștere a faptelor istorice reale Sub aceeași influență,„pictorub(S(?/zj/^^//zz Lee ca, stabilit la Craiova ca profesor, realizează, în această epocă, tablouri cu sufiiecte^istorice, în același stil naiv și fantezist, dar cu oarecare calitățfde compoziție, cum este (^pildăJV^ Viteazul, tablou pictat la , astăzi aflat la Galeria națională (fig ) Acesta fusese în tinerețe autor de studii și povestiri istorice, publicate în periodicul biblioteca romîneascd, tipărit de Zaharia Carcalechi la Buda « Aprins fiind de zelul patrioticesc si voind după putere a sluji neamului» — cum îl caracteriza Carcalechi — pictorul Lecca va continua să fie atras de pictura istorică de-a lungul întregii sale vieți Din punctul de vedere al măiestriei artistice, progresele realizate de el în acest gen vor rămîne insă modeste , t c :i j i т De aceleași neajunsuri suferă și pictura istorică a profesorilor de la Iași, «xtunari în jurul lui Asachi, el însuși autor al unor opere literare cu subiect istoric, h fel de fanteziste și de aproximativ documentate Convins de rolul educativ-Datriotic al picturii istorice, Asachi, care era un desenator cu mqloace insuficiente, rncurge adeîeori la colaborarea cu artiști plastici, cărora le indică lunile generale Fig- — Maurîciu Loeffler, Soția artistului — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională ale compoziției și le furnizează amănuntele istorice considerate necesare Dintr-o asemenea colaborare au ieșit: tabloul pictat la Roma, în , de italianul GLsv Mama lui Ștefan cel Mare, care nu se cunoaște azi decît din litografii (fig ) și tabloul pictat în de polonezul Al Lessler, reprezentînd bătălia moldovenilor cu teutonii la Marienburg, în (fig ) Același sistem de colaborare se continuă si între Asachi și profesorii aduși la clasa de zugrăvitură de la Academia Mihăileană, recrutați și după cunoștințele lor în domeniul litografiei în toate aceste cazuri, litografierea operelor este încredințată unor specialiști, cum sînt Fr Hof/man sau I, Miiller, acesta din urmă titular din al catedrei de zugrăvitură de la Academia Mihăileană La această catedră aspiră și polonezul Ludovic Staws&i (născut în la Solonta), care este utilizat însă de Asachi doar la o școală secundară, Școala centrală de fete Venit în țară înainte de , el funcționează în acest post de la pînă la în el execută portretul mitropolitului Veniamin Costachi, astăzi la Galeria națională, și o seamă de portrete de voievozi, unele avînd un temei ocumentar real, din epocă, cum sînt portretele lui Antioh Cantemir, Alexandru Ipsilanti (Muzeul de artă al orașului Iași) sau Constantin Racoviță (Muzeul de aita din Craiova) Stawski dovedește astfel preocupări de pictură istorică, fără să ajungă totuși la realizarea unor compoziții istorice El are, față de contemporanii săi, nu numai meritul unui aport tematic important, ci dă și exemplul unei reușite estetice surprinzătoare, în pitoreasca vedere panoramică a lașilor (fig ), peisaj cu personaje și scene de gen, pe ulițe, pictat între și și inspirat poate de tablourile asemănătoare — aflate astăzi la Muzeul de artă al orașului Iași — ale pictorului rus Vorobiev, care vizitase Iașii venind cu armatele generalului Mirco-vici Scene asemănătoare de tîrg, importante pentru urmărirea vieții sociale a epocii, au executat în litografie desenatorii Kauffmann și Rey, în (fig ) în afară de îndatoririle LotLjDficiale, pictorii folosiți în învățămînt fac, pe cont propriu, în atelierele lor, portrete conforme gustului cHentelei moldovene a vremii Ca portretistRoef/ler se dovedește un pictor de bună tradiție în unele opere Atunci cînd pictează portretul soției sale (Galeria națională) (fig ), realizează o lucrare meritorie Devine însă la fel de mediocru ca toți ceilalți pictori contemporani, cînd execută portrete comandate Profesor, din septembrie ^înă în septembrie , la clasa de zugrăvitură de la Academia Mihăileana, unde l-a înlocuit pe Giovanni Schiavoni, cît timp acesta a fost plecat la Odesa, Fig — Giovanni Schiavoni, Gheorghe Asachi în camera sa de kucrn • - u le i Muzeul de artă al RJ Galeria națională Ж А ла ? > Т*Л Ѵж * «• Л Fig — Giovanni Schiavoni, Vornicul Ъигасіа — ulei Muzeul de artă al orașului Iași л > Mauriciu Loeffler dovedește o concepție greșită în materie de învățămînt artistic, punînd accentul pe copierea mulajelor antice și nu, cum era necesar, pe studiul modelelor vii El nemulțumește profund Eforia ș coaielor, care- recheamă pe Schiavoni de la Odesa « ca să ridice clasa din decăderea în care era» și de care un șef ca Asachi își putea foarte bine da seama Preferatul lui Asachi, Giovanni Schiavoni, născut în la Triest, era fiul unui vestit'pictor venețian,Tîatale Schiavoni Deplin format cînd vine la Iași ca profesor, el este maestrul de la care au cel mai mult de învățat artiștii din generația tînără Portretele pictate de el, înfățișînd pe Asachi, omul enciclopedic, în cabinetul său de lucru, înconjurat de simbolurile multiplelor discipline pe care le practică (fig ), portretul vornicului Burada (fig ) și cel al soției acestuia, ca și portretul de femeie tînără în balcon (fig ), dovedesc un grad mult mai înalt de măiestrie artistică decît la ceilalți pictori din țară ai epocii și, în același timp, o preocupare constantă, însoțită de capacitatea de a o satisface: preocuparea de a pătrunde ш sufletul personajelor portretizate, de a picta omul lăuntric Față de portrete e care se executau în mod curent în această epocă, este un spor incontestabil de realism Aceste calități l-au îndemnat să-și caute o clientelă și în țara vecină După cum s-a spus, el s-a aflat la Odcsa între și Fapt cert este ca moldovenii cultivați îl prețuiau, ceea ce se vede și din faptul că mitropolitul Veniamin Costachi îi încredințează pictarea noii catedrale metropolitane a^ lașilor Schiavoni execută aici o decorație murală în stilul Renașterii italiene, tară sa țină seama de tradiția bisericească locală înlocuită mai tîrziu cu pictura lui Gh Tattarescu, pictura lui Schiavoni nu ne mai este azi cunoscută decît din cîteva fragmente ale catapetesme!, păstrate la Muzeul de artă al orașului Iași Unul dintre principalele merite ale lui Schiavoni este de a fi știut să descopere și să selecționeze, din rîndurile elevilor clasei de zugrăvitură, elementele cele mai talentate, sprijinindu-le prin acordarea de burse, atît pentru studiile la Iași, cît și pentru trimiterea lor în străinătate, spre a se perfecționa Din cei trei bursieri trimiși la Miinchen, singurul care revine în țară în această vreme este Gheorghejuemeni (fig ) Născut în , el studiază, de la pînă la , la Miinchen « desenul istoric și litografia cu toate ale ei manipulați! și metoduri», după care pleacă la Roma pentru a se perfecționa Din această ultimă epocă posedăm portretul în ulei făcut colegului său Năstăseanu (fig ), lucrat în , și, din același an, un portret alegoric, reprezentînd o tînără drapată în alb, purtînd o urnă funerară, într-un peisaj italian, care s-ar putea foarte bine Fitr — Giovanni Schiavoni, Portret de femeie — ulei Muzeul de artă al RM, , Ga]erja națională Fig — loan D Negulici, Nicolae Bălcescit — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională risului și portrete, după moda timpului își îmbunătățește astfel meșteșugul artistic, ceea ce-i aduce aprecierea contemporanilor săi de la Paris și chiar succese dc prestigiu ca obținerea, la un concurs în cadrul atelierului lui Cogniet, a medaliei premiului pentru un tablou cu subiectul întoarcerea țăranului de la cîmp Revenit în țară în , el deschide pentru scurt timp ateliere la Cîmpulung și Pitești, executînd în ulei și desen portrete de burghezi înstăriți, precum și un autoportret, în mărime naturală Peisajul de la Cîmpulung (fig ), neterminat, dar pictat în acorduri atît de proaspete, datează probabil tot de atunci La sfîrșitul aceluiași an pleacă la București, unde se stabilește și-și cîștigă o adevărată faimă în tot timpul șederii sale în capitala Țării Romînești, el cultivă legături dintre cele mai strinse cu intelectualitatea progresistă a epocii, care urma să joace un rol în revoluția de la , fapt pentru care stau mărturie portretele lui Cezar Bolliac, C A Rosctti, C D Aricescu și al lui N Bălcescu însuși (fig ), executate între și în , Negulici întreprinde o călătorie la Atena unde, pe lîngă alte portrete foarte elogios primite de presa ateniană și de publicul local, execută și Г>О x C\U U\ aibu Știrbcy —de la Galeria națională — în spatele căruia se profi-caz; / cropolca» La întoarcere, în drum spre țară, opr indu-se la Constantinopole, însuși capuchehaia Moldovei la Poartă, Vogoride, îi cere să-i facă portretul Revenit in pat i ie, Negulici pleacă la Iași, unde avea să obțină, la recomandația lui Vogoride, comanda de a face portretul domnitorului Moldovei, Mihail Sturdza Pictorul refuză însă să vină la Palat, sub motiv că lumina și cadrul palatului nu sînt potrivite, și-i cere domnitorului să se deplaseze pînă în atelierul său Acest episod, aproape de necrezut pentru epoca în care s-a produs, dovedește că Negulici își păstra față de clientelă, oricit de aristocratică, o anumită independență de spirit și o libertate remarcabilă de atitudine și este în același timp mărturia mîndriei sale profesionale, a conștiinței înaltului rol al artistului Datorită legăturilor sale cu fruntașii progresiști, printre care Petrache Poe-naru, directorul Eforiei școalelor, pictorul e propus de Eforie pentru o bursă în străinătate, în legătură cu care i se dă și însărcinarea de a alcătui un album cu monumente; priveliști, tipuri și costume din țară, destinat să fie multiplicat la Paris, pentru a servi drept material propagandistic în iulie , Negulici e gata cu această lucrare, dar la Paris ajunge abia la noiembrie El intră în atelierul lui Michel-Mar-tin Drolling, dorind să devină pictor de istorie Bursa este însă atît de redusă și i Fic - loan D Negulici D Rostui!*!, - desen Fig —loan D Negulici, Alexandru Slătineanu — ulei Col Barbu Slătineanu se plătește cu atîta neregularitate, incit Negulici ajunge chiar, potrivit unei mărturii autografe aflate în posesia dr Al Slătineanu-Iași, să fie închis pentru neplata datoriilor în faimoasa închisoare de la Clichy Nemaiputînd suporta situația, pleacă la aprilie spre țară între aprilie și august se află la Viena, unde se ocupa de studiul litografiei Aici îl cunoaște pe pictorul budapestan Constantin Rosenthal, fiind, probabil, cel care- hotărăște pe acesta să vină în Principate După revenirea în tară, la , Negulici desfășoară o susținută activitate pe linia campaniei de culturalizare duse de loan Eliade Rădulescu, care-i încredințează, în — , chiar conducerea revistei sale Curierul rotnînesc Negulici publică o serie de traduceri din franțuzește, ilustrate cu gravuri proprii sau cu copii după gravori francezi, printre care și studii despre pictori ca Andrea del Sarto, după Janety El scrie de asemenea o nuvelă și piese de teatru și alcătuiește un Vocabular romîn^ care apare în broșură la , avînd drept scop să explice publicului cititor cuvintele străine încetățenite în limbă Toată această activitate atît de variată ilustrează concepția democratică și pedagogică despre cultură a lui Fig —loan D Negulici, Aga lancu Mânu, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Negulici, dorința lui de a se pune în slujba ridicării culturale a întregului popor Revenit în țară după o nouă călătorie la Atena în — , e numit profesor la catedra de desen de la Colegiul sf Sava, deținută pînă atunci de Valștain, post în care funcționează timp de luni, pînă la izbucnirea revoluției Aici el se distinge atît prin metoda de predare, cît și prin spiritul de dreptate manifestat față de elevi Și în această perioadă Negulici a continuat să facă pictură, executînd cîteva din lucrările sale cele mai reușite și mai semnificative, cum sînt portretul pictorului Rosenthal (fig ), unul din cele mai bune desene rămase de la el, por în ulei al lui Al Slătineanu (fig ), mărturie a progresului înfăptuit de emnificatiilor unei fizionomii, unele miniaturi, ce dovedesc particularităților acestei tehnici, acuarele, acestea mai puțin Г tabloul "intitulat balamucul, ~ compoziție^ mai vastă, cu certe intenții socială dar care nu ni s-a păstrat — sociaia, Ne jjcj întreține un stnns contact cu cercurile revo-luționaI W din ?el edverf In cadrul recent Infflnptei Sorini Lite™, tretul în — pictor în adîncirea s o bună cunoaștere a izbutite, șt de satiră l în tot acest timp cave лшісіреа л IW/Л/, asociație politică revoluționară ce va pregăti mișcarea de la De asemenea, activitatea sa legală de publicist se dublează, in anii dinaintea revoluției, cu o activitate ilegală Alături de C D Ariccscu, D Urianu și frații Rucăreanu, el este citat pentru participarea la tipărirea clandestină dc manifeste ie\ olnționare în teascul de la Bogdănești, de pe moșia lui Dimitric Bilcescu Arestat in preajma revoluției, în urma a două percheziții la locuința sa, dar pus în liber tate de aga lancu Mânu (fig ), care simpatiza cu revoluționarii și căruia Negulici ii tăcuse în și portretul, pictorul este numit, la iunie, de Guvernul constituțional revoluționar, ocîrmuitor (prefect) dc Prahova, în care calitate se dovedește un organizator și agitator atît de remarcabil, îneît ziarul Popolul Suveran îl numește pe Negulici și pe ploieștenii săi « printre cei dintîi » revoluționari Plin de fermitate și de curaj, Negulici nu se lasă cuprins de panică la vestea retragerii Guvernului provizoriu la Tirgoviste; el nu recunoaște căimăcămia și restabilirea guvernului îl găsește la postul său în tot acest timp el nu abandonează pictura, con-tinuînd să execute portrete ale tovarășilor de luptă După înfrîngerea revoluției, Negulici, aflat pe lista proscrișilor, este silit sa se refugieze, împreună cu alți exilați politici, la Brașov El continuă aici activitatea de pictor, cum ne-o arată acuarela Femeie în albastru (fig ), executată Fig — loan D Negulici, Femeia în albastru — acuarelă Muzeul dc artă al R P R»» Secția de grafică ,în f ȘțîSLtotodată ca Negulici desenează în - donărilor, în vederea alcătuirii unui nit r cc'’ ora? Portretc a'e revolu-rămasă însă neterminată deoarece în ZV'' lgurilf papilor revoluției, lucrare hgărul organizat de guvS turc DeZ Z-’^’^ “ în la Brussa în Asia Mică Totuși nici aici Nerr h’ '* rcvo u-lo"arl dln Principate, Xitdeemi«mi ! "“j " f“» hoM" «“ «"»■ sodul cel mat semnificativ al exilului său la Brussa este corespondența dusă cu E ta e, ostul sau mentor și prieten, care, după ce alunecase chiar în timpul revoluției pe panta compromisului cu moșierimea, dă dovadă, în ultimele sale scrisori, otltudlne de P^tician îngâmfat, arogîndu-și toate meritele mișcării de la lntr-о memorabilă scrisoare din februarie , Negulici îl acuză deschis pe Eliade de trufie, egoism și lipsă de consecvență în acțiune și combate cu energie tendința acestuia de a subestima rolul poporului in revoluție Căci, spune Negulici: « nu guvernul a ținut buna ordine, după cum nici dumneata ci poporul a ținut-o» Și, mai departe: «El (poporul — n r ) și-a susținut mișcarea și proclamația într-un timp de trei luni, iar nu guvernul» Negulici a continuat să picteze și la Brussa și la Constantinopole, dar numai o infimă parte din lucrările realizate în această epocă s-au păstrat Se știe ca a pictat portretele prietenilor săi Cristofi, Christian Teii și alții, precum și un portret itfuleTâT mitropolitului de la Brussa și un peisaj ^Вп/w în ca multe din operele lucrate în exiL Bolnav de piept, Negulici moare la aprilie la Constantinopole, fiind primul căzut din grupul artiștilor revoluționari de la Constantin David ^osenthal^^^^ L pictor a cărui viață și operă sînt nedespărțitele revoluția^deNaZÎ în, Țara Romînească, s-a născut la Budapesta, în anul , dintr-o familie de negustori evrei, cu a căror mentalitate îngustă artistul a intrat de timpuriu în conflict Atras de artele frumoase și neputîndu-se forma în această direcție la Budapesta, din pricina lipsei, la acea epocă, a unui învătămînt artistic bine organizat, Rosenthal se înscrie în , în vîrstă de numai ani la Academia de arte frumoase din Viena, urmînd secția de desen aX pe care o absolvă în Pentru a se izola de mediul familial cu care nu se împăca, el își prelungește șederea la Viena și după absolvirea Academiei, întretinîndu-se din practicarea picturii Din anul dateaza portretul de bărbat aflat la Muzeul municipal din Budapesta, semnat Constantin Rosenthal, ceea ce dovedește eă schimbarea de numesc ruptură a artistului cu familia sa " pI™“| d spre’tară, venind de la să se intllneaseă aici eu Neguta^ ea^eafla е"“’е”І’аГи«Ает”лп ЬтШ HUД datat din d n mieeția Galerie “țiOT Susl Negulici , ^ »tn ton and S - S S, I Fig — C D Rosenthal, Portret de femeie — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Rosenthal se află la Paris, nedespărțit de grupul tinerilor romîni revoluționari împreună cu ei, asistă regulat la cursurile celebre, pline de căldura sufletului unor animatori ca Jules Michelet, Edgar Quinet sau Adam Mickiewicz întreg acest grup întreținea legături cu mișcarea revoluționară franceză care urmărea răsturnarea regelui burghez Ludovic Filip O mărturie a acestor legături o constituie și faptul că Societatea studenților romîni, înființată în la Paris și din care Rosenthal a făcut parte, alături de N Bălcescu, M Kogăl-niceanu, Ion Ghica, C A Rosetti și alții, a fost pusă sub președinția poetului Lamartine, pe atunci, după cum se știe, unul din capii mișcării revoluționare franceze, pe care avea însă să o trădeze mai tîrziu Perioadă de intensă activitate politică și de pregătire ideologică, șederea lui Rosenthal la Paris este rodnică și din punct de vedere artistic, cu toate privațiunile la care îl supunea situația lui materială precară Evocînd, într-un mic tablou în ulei din această epocă, viața dusă de el și prietenii săi, Rosenthal îl înfățișează pe C A Rosetti măturîndu-și camera întunecoasă, într-una din zilele rericite în care in soba improvizată era foc Iar C A Rosetti, in amintirile sale, scrie, la rindul sau, despre pictor, «Sînt aici (în Paris — n, ri) mulți romîni nici unul dintre ei nu șade în frig ca Rosenthal este ciudat cum ținta cea nobilă da puteri » Ca și Negulici, Rosenthal lucrează în atelierul lui Michel-Martin Drolling, pictor de istorie din școala lui Louis David, și frecventează muzeele pentru a copia lucrări de meșteri, dînd preferință în special școlii romantice inițiate de Dela-croîx Știm, din amintirile lui C A Rosetti, că alături de munca de atelier, pictorul obișnuia să lucreze direct in mijlocul naturii, mergînd pe jos, cu șevaletul și trusa de culori, pentru a executa peisaje în anul face și o călătorie în Anglia, unde cunoaște desigur portretistica engleză, din care desprinde maniera portretelor cu fond de peisaj Ruina materială a familiei sale îl aduce, la începutul anului , la Budapesta Semnalat de presa budapestană ca portretist și pictor de istorie, Rosenthal e prezent la expoziția anuală, organizată de Asociația artistică din Pesta, prin doua tablouri de gen, cu conținut sentimental, oarecum anecdotic, intitulate Odihna de după amiaza și Yemeie pe gînduri Cu toate aceste concesii făcute gustului Fig , C D Rosenthal, fîntind — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Fig, — C D Rosenthal, Dr, Grunau — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională burghez mărginit, Rosenthal este departe de a renunța la năzuințele sale mai înalte în domeniul picturii O dovadă este proiectul de compoziție, de mari dimensiuni, care urma să înfățișeze cinci nebuni închiși într-o cameră cu gratii Rosenthal își punea interesante probleme de tipizare în legătură cu această lucrare, asemănătoare atît în ce privește tema, cît și prin intențiile ci satirice cu compoziția intitulată «Balamucul» pe care știm că a lucrat-o Negulici în iulie , dornic să participe, alături de prietenii săi, la pregătirea revoluției în Țara Romînească, se întîlnește cu C A Rosetti la Mehadia, de unde Rosenthal vine la București El ia parte aici la cenaclurile literare, ce se țineau în casa lui С Л Rosetti, și la întrunirile Societății Literare Poetul Vasile Alec-sandri îi încredințează aici sarcina de a executa, după un daghereotip, portretul Elenei Negri (fig ), care murise de curînd Acest portret, pictat cu multă măiestrie, se află astăzi la Galeria națională Din aceeași epocă datează și portretul Fig —C D Rosenthal, ѣіепа Negri („Steluța"), — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Anicăi Mânu (fig ) — soția agăi lancu Mânu — animatoare literară și părtașă a ideilor înaintate, în casa căreia se țineau ședințele Societății Literare Izbucnirea revoluției îl găsește pe Rosenthal la București Fiind mai puțin cunoscut de autorități, și poate pentru că avea pașaport austriac, el nu fusese nevoit să se ascundă și nici nu fusese perchiziționat In felul acesta putea aduce mari servicii celorlalți îndată după instalarea Guvernului provizoriu, două zile după răsturnarea și fuga lui Bibescu, la iunie , Rosenthal cere cetățenia romînă, care i se acordă « considerînd talentul său și partea activă ce a luat la revoluție» Este o răsplată a activității de luptător și a dragostei sale pentru poporul romîn, pe care- înțelege atît de adine, cum reiese cu prisosință din corespondența sa cu Rosetti «N-aș fi crezut niciodată că sînt atît de valah cum sînt: admir din zi în zi mai mult poporul romin; ce inteligență, ce bhndeță» — ii scrie Rosenthal lui C A Rosetti Reușind să se apropie de țăran și să- înțeleagă, e revoltat de putreziciunea clasei exploatatoare și de disprețul ei pentru popor: « Toți niște trădători, dar atît de ticăloși că nu-ți faci ideie ! Eu, un străin, ~ c să fiu forțat a le explica virtuțile poporului lor și ei plingindu-se ș^spumndu-mi că poporul lor e brută, necredincios și dumnezeu mai știe ce încă» Rosenthal este printre puținii revoluționari care își dau seama ca burg ezia va trăda: «Nu numai proprietarii sînt mizerabili — scrie el — negustorii Fig — C D Rosenthal, Ani ca Mânu — ulei Muzeul de artă al R P R Galeria națională sînt asemenea acestora; într-un cuvînt toți, căci toți ticăloșii își scapă pielea într-o clipită, fugind la Turci» Pe linia marilor « artiști-cetățeni», Rosenthal își pune talentul, ori de cîte ori se ivește prilejul, în slujba cauzei pentru care luptă Deși nu aștepta nimic bun de la turci, el primește însărcinările de a-i face un portret lui Soliman-Pașa și Porții de l-i СЯ -Р Г e П ит^ Pențru primirea la București a acestui trimis al prin Eliade -)to uvernul provizoriu, dominat de curentul moderat reprezentat ’ , nl’nub'n b° ftte * (k m“f tătici, ' b'^a tate 'di Șmic m"n; a Wn'C dC №V°Mic' Cinci nu Ji î„ l p cePțu'c artistice, toți acești pictori au mers pe calea bătătorii;! d Vși sen casca tara, el pictează compoziția alegorica /'kțlcplarcci rx' opera care a atras atenția presei și publicului italian asupra evenimentelor Fig — Costache Petrescu, Grupul dc manifestanți pentru Constituție la / —acuarelă Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe din Principate După eșecul revoluției, Tattarescu schițează compoziția, rămasă în proiect Rominiu pHtigînd /и sarcofag! libertdfii El menține legăturile cu grupul exilaților din Franța și pleacă, în , la Paris, unde are întrevederi cu Bălcescu, al cărui portret în ulei, în trei replici (două la Galeria națională, alta în muzeul memorial Gh Tattarescu al Sfatului popular al ('apitalei), îl execută cîteva luni înainte de moartea marelui om politic în nobila seninătate a chipului lui Bălcescu, (fig ) Tattarescu a știut să descifreze umbra de melancolie ea re întuneca fața SI — c, > cu cu resem- acest spirituali™*, zbuciumul și neodihna veșnic reînnoită a unei conștiințe care Xte dezamăgirile suferite, nu se poate unpaca cu ideea mtrin CAPITOLUL IV ARTA ÎN EPOCA UNIRII înăbușirea revoluției de la a adus, în istoria* Principatelor, ani de reprimare a oricăror tendințe progresiste și de restabilire, în cea mai mare parte, a regimului de privilegii odios spiritelor înaintate ale vremii, așa cum era odios marilor mase ale poporului Atmosfera in care a continuat să se desfășoare viața artistică în primii ani după revoluție nu era dintre cele mai prielnice artelor Artiștii cei mai apropiați de năzuințele poporului se aflau în străinătate, surghiuniți de guvernul contrarevoluționar, sau în exil voluntar Puținii pictori de seamă, rămași în țară sau întorși după , reîncep să practice o artă convențională, pe gustul clasei conducătoare, cu gusturi la fel de retrograde ca și ideile Ca situație socială, artistul, care în perioada revoluționară își cîștigase un loc de prestigiu în ochii contemporanilor, este din nou redus la rolul de simplu furnizor de portrete Pe plan economic, capitalismul continuă a se dezvolta în ambele țări romîne Suprafața cultivată sporește, atelierele meșteșugărești se înmulțesc și, cu toată concurența mărfurilor străine, industria autohtonă progresează Toate acestea duc la creșterea numerică a burgheziei, ce sporește ca forță politică Folosind lupta dusă de clasele exploatate, burghezia reușește să impună înlăturarea unei bune părți din privilegiile cu caracter feudal ale boierilor și să obțină o sumă de transformări sociale, necesare închegării statului național în aceste condiții devine posibilă Unirea, idee scumpă poporului romîn și care s-a bucurat de simpatia declarată a intelectualilor democrați și în frunte cu N G Cernîșevski Actul însuși al Unirii a în bună parte sprijinului politic activ al Rusiei revoluționari ruși, putut fi înfăptuit datorită V? fenomen pozitiv este, în această epocă, intensificarea relațiilor culturale conSJ ;afl ,lyani^ Tara Romînească, fapt care contribuie la dezvoltarea cultafi’ а еПа? ОПа e a P°pOIului romîn duce la îmbogățirea și sporul de nivel al Piogrcsclc economice șî prefacerile politice din epoca luptei pentru Unire de la înainte, apoi lupta pent ru o legislație burgheză, după Unire, au influențat favorabil și dezvoltarea, culturii învățămîntul ia acum un nou avînt, noi instituții de cultură iau ființă, cercetarea trecutului național preocupă tot mai mult spiritele Se întreprind primele călătorii arheologice oficiale, cu participarea unor artiști ca rattarescu și Trenk, care au astfel posibilitatea să Іа cunoștință de creațiile art istice ale trecutului și de frumusețea priveliștilor țării, precum și dc comorile creației artistice populare, ignorate sau disprețuite dc clasele exploatatoare Acum au loc primele acțiuni pentru culegerea de folclor, ceea ce duce, într-o măsură, și la împrospătarea și îmbogățirea conținutului tematic al artelor plastice Lupta pentru Unire reînvie totodată tradiția progresistă și patriotică a picturii Artiștii fac din arta lor, ca și altă dată, o armă de luptă politică, un mijloc de exprimare a năzuințelor populare După Unire, folosind climatul nou, mai prielnic dezvoltării artei, fruntașii vieții noastre culturale, dornici să ajute la crearea unei școli naționale de artă și la opera de educare artistică a poporului, reușesc să obțină organizarea pe baze mai solide a învățământului artistic, ale cărui înjghebări boierimea retrogradă le desființase înainte de revoluția de la La acest progres în organizarea vieții artistice nu s-a ajuns însă cu ușurință; realizările acestea au fost smulse păturii conducătoare datorită stăruinței neobosite, entuziasmului și abnegației de care au dat dovadă promotorii acestor idei înaintate Ei au avut de luptat tot timpul cu neînțelegerea și nepăsarea față de cultură, în genere, și față de artă în special, a oficialității Suprimarea, la , îndată după instaurarea dinastiei străine, a capitolelor bugetare prevăzute pentru școlile de artă este un episod caracteristic regimurilor din trecut, în care cultura era întotdeauna cea dinții sacrificată Despre insensibilitatea și lipsa de gust artistic a publicului burghez al vremii, pe de altă parte, ne vorbește lămurit presa timpului, în care apar rînduri de critică aspră, cum sînt cele ce urmează: «Căutați în saloanele noastre, strălucite, poleite și încondeiate, căutați un tablou de valoare, un portret de maestru, o statuă, un bust, ceva gravuri, cel puțin ale capetelor-d’operă a principalelor școale Nimic, și iar nimic, și această absență dovedește lămurit pe a gustului și a simțiementului artilor» (Em Crețulescu, ILxpoyițiunea Publică a operelor artiștilor în viață) în Opiniunea Națională^ / Maiu, ) Cu lipsa de interes a unui asemenea public și cu obscurantismul oficialităților, mai ales după înjghebarea «monstruoasei coaliții» care- îndepărtează la pe principele Alexandru loan Cuza, vor avea de luptat arta și artiștii în deceniile următoare PICTURA it să fie amintit în legă-A Pentru epoca imediat următoare înăbușirii revoluției de la , un artist reprezentativ, atît prin laturile negative, cît și prin cele pozitive ale operei sale, este Constantin Ъесса ( — ), , , д în capitolele anterioare, numele acestui pictor a trebuit să tie amintit in legătură cu începuturile învățămîntului artistic în Țața Rominească șt cu începuturile compoziției istorice Animat de un fierbinte patriotism, Lecca n-a fost numai un bun pictor de portrete; el a desfășurat mai întîi la Buda, unde și-a făcut studiile Kt Fig — Constantin Lecca, Neaga lui lonafCH — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională și apoi la Craiova, unde a fost primul profesor de desen la Școala centrală — o susținuta activitate de animator și propagandist cultural Alături de alți intelectuali cu idei înrudite, Lecca a militat, in scris sau prin compozițiile ce ilustrau momente pilduitoare ale trecutului național, pentru înfăptuirea năzuințelor de veacuri ale poporului Știm că pentru ideile sale Constantin Lecca a fost surghiunit la de guvernul contrarevoluționar întoarcerea lui la din refugiul silit de la Brașov deschide însă, în istoria vieții sale, un capitol ce contrastează pentru moment cu poziția pe care se situase doar cu un an înainte După , temător de rigorile cenzurii, Lecca renunță un timp la orice activitate politică, mulțumindu-se să joace rolul unui profesor conștiincios al Colegiului sf Sava și fugind, în operele sale, de orice coloratură mai actuală și în general de orice conținut de idei mai bogat Cedînd gustului boierimii și marii burghezii, Lecca devine un furnizor de portrete în serie și un decorator de biserici destul de mediocru, dar foarte apreciat Solicitat peste tot și nemaiprididind cu lucrul, el își asociază pe Mișu Popp, tînărul pictor ardelean, pe care- cunoscuse în anul Fig Constantin Lecca, {iitoporlret ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională exilului la Brașov, și pe un alt pictor din provincie, musceleanul Barbu Stănescu Cantitatea de portrete și numărul de biserici pictate de Lecca și Mișu Popp uimesc, în ceea ce- privește pe Lecca, calitățile de meșteșugar autodidact răzbat în unele dintre portretele sale, care indică un cert progres față de trecut și în care se simte un interes mai viu al pictorului pentru model, pentru omul înfățișat Așa sînt Autoportretul ), portretul de femeie din Muzeul regional al Banatului de la Timișoara ori portretul Măriei Maiorescu, soția prietenului său, profesorul de la Craiova loan Maiorescu, figură venerabilă de bătrînă țărancă din Transilvania, întru nimic diferită de cele rămase în satul lor, cu aceeași noblețe și maiestate întipărite pe chipul brăzdat de bătrînețe Nu numai portretul, ci și compoziția cu temă religioasă conferă lui Lecca un rol în pictura romînească Fără a se distinge în vreun fel prin calități de concepție sau de factură, decorațiile murale cu caracter religios, executate jtn număr aut de mare de Lecca și de asociații săi, înseamnă totuși o nouă etapă în procesul de laicizare a picturii noastre Kkr'tu чіі л cuci eliberare de canoanele t radiției bizantine era dorita de oameni* epocii dimpreună cu umanizarea figurilor și a episoadelor reprezentate " \nii de intensificare a luptei întregului popor pentru unificarea țarii il tea-luc ne eeci de ne schele, pe calea unei arte cu conținut mai bogat, destinata unei UvJ^spîndiri in mase, pe care să le Însuflețească în luptă Pe vremea divanurdor ul'hoc h , cînd ideea unirii era de dorit să ciștige, Lecca a pictat, in vederea cromofitoerafierii, mai multe tablouri cu teme istorice, alegind, dintre fapreAe de arme ale trecutului romînesc, mai cu seamă pe acelea care puteau exemplifica năzuință continuă a poporului nostru către unirea într-un singur stat Din sena aceasta este IntîlfUfva dintre Bogdan cel Orb și Radu cel Mare (de la Galeria națională;, care înfățișează momentul încheierii unei păci de durată între țările surori, Moldova și Țara Romînească, la Cu toate inexactitățile în ce privește reconstituirea vieții materiale a trecutului și cu tot convenționalismul viziunii faptelor istorice, compoziții ca aceea amintită mai sus sau ca Mihai Viteazul intrind în Alba-lulia, din aceeas scrie, sînt expresia unui patriotism puternic Ele și-au îndeplinit rostul mobilizator, pentru cave au fost concepute Cu ele, activitatea de pictor-cetățean a lui Lecca iși atinge punctul culminant După Unire, deși activitatea lui de portretist continuă, umbrit de talente mai tinere, ca Tattarescu și Aman, Lecca lucrează mai puțin Moare în , uitat de toți, supraviețuind gloriei sale Stilistic, pictura lui Lecca nu înseamnă de fel un categoric pas înainte Comparată cu cea a pictorilor revoluționari de la , s-ar putea mai curind socoti un regres Totuși, ținînd seama de numărul mic al tablourilor celui mai meșter dintre pașoptiști, ale lui Constantin Rosenthal, și de marea cantitate de portrete pe care Lecca le furnizează clientelei din Țara Romînească, după mai ales, este de netăgăduit că acesta din urmă a avut un rol cu mult mai eficace in formarea unui stil in pictura de șevalet romînească Deși desena cu oarecare stingăcie, ceea ce dă imaginilor sale poate un oarecare farmec, ca al primitivilor, deși colora fără strălucire și fără picturalitate, în tonuri locale, tente plate și demitente, modelînd volumele fără mult recurs la clarobscur, deși nu avea acces la limbajul mai evoluat al culorii puse în funcție de ecleraj și nu cunoștea anvelopa, conturînd decupat figurile Lecca a însemnat, pentru istoria picturii romînești, un moment caracteristic, peste care nu se poate trece, cum nu se poate trece în poezie peste momentul Bolintineanu ★ în Moldova, tradiția ilustrației cu temă istorică și cu rol educativ și patriotic, inaugurată dc Gheorghe Asachi, este continuată în această epocă de fiul acestuia, Alexandru Asachi, autor a numeroase litografii, însemnate mai ales prin larga lor raspîndire și marea popularitate ce o dobîndesc datorită caracterului lor democratic Alexandru Asachi învățase desenul și arta litografiei la Academia Mihăileană >i in atelierul litografului Fr lolfmann, în colaborare cu care execută, în , fiu al unui mic negustor, urmează de i'\ ■ лЛ , U’wtlmP de cinci ani> cursurile clasei de zugrăvitură de la Леа-i ПАиЛ Mlhalleană> pe care le termină cu «eminenție» Trimis în cu bursă a Munchen se pregătește cu rîvnă, în același timp pentru portret, pictură cu teme istorice și de gen, ca și pentru gravură și litografie, tehnici pentru care dovedise de timpuriu înclinări deosebite Rămîne la Munchen pînă în , întreți-nîndu-se din cîștigurile artei sale și călătorind prin Germania La Зегііп cunoaște pe Mihail Kogăl-niceanu, care-i va sprijini mai tîrziu inițiativele Revenit la Iași în preajma Unirii, Gh Panaiteanu-Bardasare, care înțelegea că numai un învățămînt artistic organizat putea da mișcării artistice un nou avînt și care cunoștea rolul educativ al expozițiilor și muzeelor, socotește, îndată după înfăptuirea actului istoric al Unirii, că momentul e nimerit pentru a-și înainta proiectul privitor la înființarea unei pinacoteci la Iași și a unei școli de artă Susținute cu căldură de Mihail Kogălniceanu, propunerile lui G Panaiteanu-Bardasare sînt votate în același an de Adunare și aprobate de domnitor La octombrie are loc, o dată cu deschiderea Universității ieșene, inaugurarea Pinacotecii și a Școlii - WC' ' ■ ''Ж: i Я ЖЧ? > ' 'x ' s de arte frumoase Singurul profesor al școli rămîne, după reduceri bugetare, cel ce inițiase toată instituția: G Panaiteanu-Bardasare, care este și directorul Mu-zeului El are ca ajutor, atît la școală, cît și la pinacotecă, pe G Schtller (Schuler), de la care nu ne-au rămas decît cîteva copii după Natale Schiavoni (azi la Muzeul de artă din Iași) și consecințele restaurărilor nefaste de tablouri străine din colecția Pinacotecii ieșene Școala începe să funcționeze în noiembrie, cu l -elevi recrutați dintre ucenici și zugravii de icoane Muzeul se îmbogățește și el La colecția lut Scarlat Virnav * * se adaugă Fig — Petre Mateescu, Portret de bărbat —litografie Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe i л- i X* i : Ѵігпяѵ nersonalitatc originală și simpatică a epocii, casierul primei Societăți a Colecția lui Sca г ‘-п’Д иіп onere achiziționate de acesta la îndemnul lui Gh l’anaitcanu-studenților romîni din P™}fa> e“ f° p ' j a ccle cunoscute colecții de tablouri din acea vreme L DăruiteEpiuop « învle ridică Sin mașuia în care cran “uncate? Sfth no! Academiei MihăUenc, unde zac încă de ani, pînă să se găsească In buget o sumă pentru deschiderea Galeriei dc pictură prima , buget succesiv tablouri ale statului și alte colecții ale oamenilor de cultură din Moldova, printre care cea a lui Costache Negri , Tot Panaiteanu-Bardasare inițiază și expoziții ale artiștilor in viața din ele avînd loc în Despre abnegația lui atunci cînd autoritățile de după instaurarea ne vorbește faptul că, in dinastiei străine taie din Fig — Gh Panaiteanu-Bardasare, А ІлсЬшапп — ulei Muzeul de artă al orașului Iași fondurile pentru școlile de arte frumoase, el întreține școala din banii pe care-i cîștigă cu pictura, pînă cînd, în , se găsește în sfîrșit capitolul de buget necesar școlii Pedagog și organizator, G Panaiteanu-Bardasare este și un cercetător al trecutului nostru, copiind portretele personalităților istorice ce fundaseră mănăstirile moldovene De asemenea, în vederea alcătuirii unui «album istoric și național», el execută portrete ale domnitorilor romîni, vederi de monumente, copii după inscripții și scene istorice Vrednică dc menționat este și activitatea de litograf a lui Panaiteanu-Bar-casare^ in litografii, ca mamă cu fiul ef Două surori, sau Pătălia moldovenilor cu cavale) ii teutonf după tabloul realizat de pictorul polon Alexandru Lessler potrivit indicațiiloi lui Gh Asachi, Bardasarc se punea, chiar în străinătate fiind, în slujba acțiunii de difuzare a imaginilor artistice în masele cît mai largi ale publicului din țară Pictura în ulei a lui G Panaiteanu-Bardasare cuprinde tablouri de gen și portrete, în timp ce în pînze cu subiecte de un sentimentalism cam lînced, la Fig — Gh Panaiteanu-Bardasare, Portret de femeie —ulei Muzeul de arta al R P R , Galeria națională modă în acea vreme, cum sînt Femeia cu fluturele, Femeia cu tamburina sau Stinsul G Panaiteanu-Bardasare pictează după rețeta academismului german, intr-un stil cu reminiscențe clasiciste, impersonal și plin de ^nv^oflf ^^Xul dl îtă cum sînt cele ale membrilor familiei Lochmann (fig ), de la Muzeul de arta din Ia i sau portretul de femeie (fig ) de la Galena națională, dau dovada de calități picturale hotărît superioare și de interes uman față Рег^°Д ‘ Po^^i’ Desenul precis, însușirile de culoare șl mat ales J exSkă de anvelopă și de distribuirea luminii, pe care vii a unei prin cultura sa profesională superioară Pus in fața unei persoane vii, fizionomii expresive și originale, pictorul își recîștigă spontaneitatea și vibrații interioară, inexistente în celelalte tablouri cu teme sentimentale sau convențional-simbolice Principala contribuție a lui G Panaiteanu-Bardasare Ia dezvoltarea artei romînești rămîne însă nu pictura, practicată fără prea mult zel, ci activitatea sa de profesor și îndrumător, pe care o desfășoară conștiincios și serios pînă in , cînd se retrage la pensie Moare în O dată cu proclamarea Unirii și instaurarea unui regim de reforme in toace domeniile, inițiativele în legătură cu organizarea și stimularea vieții artistice n-au întîrziat să se manifeste nici în Muntenia în iunie , îndată după înapoierea sa în țară, Th Aman înaintează Eforiei școalelor propuneri concrete pentru organizarea unei școli de artă, Cîtva timp mai tîrziu, la decembrie , Tattarescu, animat de aceeași dorință, adresează și el ministrului un Proiect de înființarea ș со alei de pictură si sculptură din Rom;n: \ avînd, după modelul italian, caracter dublu, de pinacotecă și de școală Acest ultim proiect e dat în studiu unei comisii din care fac parte, alături de Tattarescu, Th Aman și Petre Alexandrescu, și care redactează la un proiect mai ampui Totuși, Școala de arte frumoase nu întrunește, în cercurile oficiale, conservatoare sac pretins-liberale, cu toată rîvna depusă îndeosebi de Aman și cu tot prestigiul acestuia, sufragiile necesare Presa bucureșteană începe să ia însă poziție în favoarea ei într-un articol publicat în august , în Revista romînă pentru stiinge :::n si artey un ziarist al epocii, D Berindei, arhitectul care a fost în ministrul lucrărilor publice, susține necesitatea organizării artelor frumoase pentru combaterea cosmopolitismului «în numele individualității naționale, în numele independențe: și libertății ei » (a națiunii — r ) împrejurările favorabile adoptării proiectului se creează abia după lovitura de stat din mai , cînd academiile de arte frumoase dețin un capitol important în reforma învățămîntului Regulamentul pentru Școalele Naționale de Relle-Mrte, care consfințește existența a două școli de belle-arte, la București și la Iași, și a două pinacoteci afiliate lor este publicat în Monitorul din noiembrie El prevede măsuri pentru protecția monumentelor artistice, supravegherea activității zugravilor de case si a decoratorilor și organizarea de cursuri de desen duminica, pentru perfecționarea acestor meseriași Potrivit regulamentului, studenții școlilor erau obligați să studieze pictura, sculptura, arhitectura, gravura și «arta grădinilor», să urmeze cîte un curs de anatomie umană și să studieze, în ultimul an, cursuri de istorie, literatură și estetică Față de ceea ce era pînă atunci învățămîntul artistic, aceste școli erau ademenite să constituie un adevărat salt calitativ în pregătirea generațiilor de artiști romîni Regulamentul prevede de asemenea ținerea de concursuri anuale pentru bursele în străinătate; legiuitorul precizează însă că seria acestor concursuri se va încheia în , «pînă cînd se speră a fi formați artiști romini» mentul școalelor), în București, mult dorita școală se deschide la decembrie , avînd de elevi înscriși și pe Theodor Aman ca director, al doilea profesor fiind G Tattarescu Evenimentul e salutat cu entuziasm Aceasta nu împiedică însă în , pe reprezentanții « monstruoasei coaliții », care tocmai înscăunaseră pe tronul țării nn principe străin, să taie din buget articolele privitoare la învățămîntul artistic Ca și Panaiteanu-Bardasare la Iași, Aman și Tattarescu continuă să țină la București' neplătiți, cursuri la Școala de arte frumoase, dînd chiar din punga lor sumele necesare pentru materiale și întreținerea școlii Devotați artei și învățământului, ci își exprimă astfel protestul lor împotriva acestei măsuri anticulturale Paralel cu școlile, la , iau ființă legală și pinacotecile din București și Iași La București știm că exista o colecție de opere de artă încă din , de pc vremea lui Valștain Reorganizată în , această colecție fusese sporită prin achiziții în și în se deschide, într-o sală special amenajată în localul Academiei (palatul Universității), o galerie, cuprinzînd, pe lingă picturile ce aparțineau statului, colecția donată de generalul Mavros Regulamentul din țintea să dea pinacotecii o și mai solidă organizare Lipsită însă de un local propriu, adăpostită multă vreme în palatul Universității, înghesuită în cele din urmă în localul Ateneului, construit în , pinacoteca nu s-a bucurat niciodată de favoarea autorităților, care nu au înțeles, nici după reforma lui M Kogălniceanu, rolul muzeelor în educarea artiștilor și a poporului în general Al treilea mijloc pentru formarea gustului artistic urmau să-l constituie expozițiile periodice ale artiștilor în viață La București, prima expoziție de acest fel s-a deschis în , tot prin străduințele lui Th Aman Treptat, această expoziție intră în obiceiurile artiștilor și contribuie la cunoașterea mai largă a realizărilor pictorilor de seamă ai vremii și la orientarea și stimularea artiștilor tineri Un pictor care a străbătut toate etapele organizării învățămîntului nostru artistic este Gh Tattarescu Viața sa îndelungată ( — ) i-a îngăduit să participe la aproape toate fazele picturii romînești din secolul al ХІХ-lea, de la stilul începuturilor laicizării ei în școlile mănăstirești, pînă la curentele înaintat realiste de la finele secolului într-adevăr, Tattarescu a început prin a fi ucenicul unchiului său, zugravul de biserici Nicolae Teodorescu-Pitarul, apoi elev al școlii de pictură, înființată de acesta pe lîngă episcopia Buzăului și, în sfîrșit, bursier la Roma, îmbinînd astfel, în formația sa, tradiția națională și învățăturile academismului italian în anii de pregătire a revoluției de la , Tattarescu se afla în Italia, de unde întreține, așa cum am arătat, legături cu revoluționarii romîni și duce o acțiune de propagandă revoluționară în străinătate Compoziția sa alegorică Deșteptarea Rominiei (fig / ), executată de Tattarescu chiar la la Roma, a avut — cum s-a mai spus — meritul de a atrage atenția publicului și presei italiene asupra țării noastre și a problemelor ei sociale și politice din acel moment Tattarescu a executat, în э , la Veneția, portretul generalului Gh Magheru (tablou întors de curînd cu Tezaurul de la Moscova), apoi, în același an, la Paris, l-a pictat pe Nicolae Bălcescu, căruia îi schițase, în la Roma, un profil în creion, azi la Muzeul memorial «Tattarescu» al Sfatului popular al Capitalei Tattarescu a întreținut, și după plecarea sa de la Paris, legături cu familia lui Bălcescu, cu care de altfel se va și înrudi prin căsătorie Influenței lui Bălcescu se datoresc desigur și încercările lui Tattarescu de a realiza diferite compoziții cu subiecte istorice, cum sînt Mircea cel Bătrin la și Neagoe Basarab în fața mănăstirii Argeș, ori Dupta dintre Preda bușesc# fi banul tata) y desene păstrate astăzi la Muzeul memorial « lattarescu» Influențele acestea de ordin tematic și ideologic îl vor urmări pe pictor de-a lungul întregii sale vieți El ta izbuti, datorită acestei îndrumări, să-și tnfrmgă din cînd în cînd tendința de a aplica prea rigid învățăturile academice primite ш Academia di San Lucea, de la Roma, ' Fig — Gh Tattarescu, Deșteptarea ^omînîei Variantă din —ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională al cărei absolvent și laureat fusese Alături de tablouri cu subiecte mitologice sau de istorie antică, ori biblică, cum sînt Agar în deșert Calipso (fig ), prețuite pentru calitățile lor de compoziție și pentru corectitudinea desenului, Tattarescu va picta astfel și opere inspirate dc actualitatea politică și socială, mai vii si mai apropiate de înțelegerea poporului însărcinat dc Comitetul revoluționarilor romîni în exil la Paris, cu o misiune in orient, Tattarescu vizitează, în , Constantinopolul, unde se găseau o parte din capii revoluției romîne în surghiun, și se îndreaptă apoi spre țară, stabilindu-se, în , definitiv la București, unde va ocupa mai tîrziu o catedră de desen la Școala militară și va lupta pentru înființarea unei academii de arte frumoase Suferind și el de îngrădirile momentului, un timp se mărginește să picteze portrete, gen in care realizează opere de o înaltă valoare, ca portretul arhimandritului Tîrșoreanu sau autoportretul din tinerețe (fig ), remarcabile prin plasticitatea modelajului fizionomiei și prin vigoarea expresiei; zugrăvește de asemenea numeroase biserici, continuînd procesul de laicizare a picturii bisericești de la noi La aceasta a contribuit, in opera lui Tattarescu, și interesul său pentru pictura rusă, pe care avea să o cunoască și nemijlocit, in cursul unei călătorii de mai tîrziu Prin tendințele artei sale, Tattarescu contribuie la înlăturarea mentalității feudale, oglindită în vechea artă bisericească După înăbușirea revoluției de la , in faza de încetinire a progresului artelor la noi, Tattarescu ne apare o dată mai mult ca o figură progresistă El nu va uita niciodată idealurile revoluționare pentru care militase, slujindu-le ori de cîte ori se va ivi prilejul Astfel, în anii luptei pentru Unire el expune o compoziție alegorică, menită să popularizeze această idee, Unirea Principatelor, întîlnindu-se astfel cu intențiile patriotice ale lui Aman, care, de la Paris, va face același lucru, trimițînd tabloul ce înfățișează țările surori îmbrățișate Altele sînt perspectivele ce i se deschid pictorului după împlinirea acestui vis național Tattarescu călătorește prin țară, pictînd cu sîrg priveliștile și chipurile intîlnite Nu numai omul reprezentativ, personajul cu rol istoric, îl preocupă Pictorul se îndreaptă necontenit și către omul din popor, lăsîndu-ne cîteva imagini ale țăranilor romîni, pline de intenții realiste, deși în idealizarea figurilor este încă vizibilă îndrumarea academică primită în tinerețe Cea mai reușită dintre aceste Fig , — Gh Tattarescu, Calipso ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională imagini este acea Țărancă din Vlașca (hemeia cu seceta), azi la Galeria națională (fig, ), expusă pentru prima oară în , la cea de-a doua Expoziție oficială a artiștilor în viață, chip de femeie de la țară care își ține cu secera pe umăr snopul pîrguit, cu gestul cunoscut al secerătoarelor, atît de firesc și de grațios redat, ч x , \ c ? Y S ж*; •n Fig — Gh Tattarescu, Autoportret, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională chiar dacă în trăsăturile clasice ale capului descoperim statuia grecească ce l-a inspirat Tattarescu n-a fost totuși, în tot cursul carierei sale, aservit rețetelor academice de atelier, așa cum educația sa și îndelungii ani de stăruință în tradiția academică l-ar fi putut face Un prilej potrivit pentru a da curs înclinării sale către observația directă i- oferiseră hotărîrile luate în , sub domnia lui Cuza, în legătură cu conservarea monumentelor istorice din țară Arheologi, istorici și oameni care se interesau de vechea noastră artă, ca Al Odobescu, Cezar Bolliac, AL Pelimon și maiorul Dimitrie Pappazoglu, editorul litografiilor populare, erau trimiși de gm ern m călătorii de studii, unii chiar însoțiți de către un artist, un plqtor, care sa consemneze grafic cele văzute» Prinzînd acest prilej, Tattarescu se oferise singur, pnntt-o scrisoare din iunie adresată Ministerului Cultelor, să viziteze mănăstirile din țară, spre a copia «costume, portrete, da t ine etc , căci i impui si Fig —Gh Tattarescu, Țărancă din I lașca, —ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională neîngrijirea le distruge, și cu această ocaziune vom face o colccțiune prețioasă atît °pentru țeată, cît și pentru artiștii pictori ce se vor însărcina cu sujete naționale » « Subiectul național», ce- preocupa pe artist, este înțeles ca reprezentare atît a poporului, cît ’și a priveliștilor rominești în posesia unei delegații oficiale pentru călătorii de studii prin țară, din care urma să iasă un Album național crotuo-litografic, Tattarescu pornește în în călătorie, începînd cu fostul județ Muscel Vederile din Cîmpulung, din Rucăr, Dragoslavele și Dîmbovicioara sînt consemnate într-un carnet de schițe, ce cuprinde pe lîngă acestea și vederi din Argeș și Vîlcea Aspectul arhitectonic al mănăstirilor, deopotrivă cu cadrul natural in care ele sînt situate, frescele din interioare și detaliile ornamentale ale pietrelor, alternează în aceste schițe, cu chipurile de țărani și țărănci, In portul lor pitoresc, tratate în linii vii și repezi, așa cum fuseseră și schițele cu teme asemănătoare din Italia Priveliștea propriu-zisă il atrăsese pe acest pictor și in timpul studiilor sale in străinătate Este însă sensibilă deosebirea dintre vederile sale de pe Monte Pincio, de la Roma, unde natura împletită cu aspectul urban mărturisește atit de mult intervenția omului, și peisajele din țară O operă ca Peștera Dîmbovicioarei, irfățișind arhitectura ciudată a masivului stîncos lipsit de vegetație, profilat pe un lanț de munți din depărtări, într-o zi de vară cu cerul albastru ușor pătat de nori, se sprijină exclusiv pe observația naturii și deschide astfel pictorului orizonturi care depășesc tradiția academică de atelier Tattarescu se dovedește apt și pentru acest gen de pictură, care valorifică artistic colțurile pitorești ale țării Militant, cum s-a văzut, pentru organizarea pe baze mai solide a învăramin-tului artistic, Tattarescu devine, în , cînd s-a înființat mult dorita pcoală de belle-arte, profesorul ei de pictură, avînd un rol activ în îndrumarea generațiilor de pictori, pînă la moartea sa, în El publică și un manual didactic, in spir academic, intitulat Precepte si studii folositoare asupra proporțiilor corpului uman desene după cei mai celebri pictori în , în vederea documentării pentru decorarea lug Gh Tattarescu, Pcha/ din Gimpulmig (M-rea Pldfuîndu)^ desen* Muzeul de artă al R P K , Secția de grafică Fig " Ca rol Popp dc Szathnuiry, ѴогЬ'е/нІfiriмеі л De la interesul pentru pitorescul local la interesul pentru viața socială a țării, Szathmâry are un singur pas de făcut Imaginile bîlciurilor, ale piețelor și ale digurilor de la țară încep să-l preocupe pe artist, care le consacră multe din operele sale Acuarelele, cum este de pildă aceea foarte cunoscută reprezentînd Bărăția din Cîmpulung' datînd din după toate probabilitățile, mărturisesc marele interes pe care agitația harnică a aglomerațiilor țărănești și tîrgovețe îl stîrnea în sufletul acestui artist îndrăgostit de manifestările fremătătoare ale vieții Scenele sale din tîrguri prezintă o valoare documentară deosebită, avînd în plus căldura emoției sincere a artistului Meritul acestor acuarele, ca de altfel al întregii opere a lui Szathmâry, este de a fi știut să integreze omul în peisajul său firesc, înfățișînd țăranul în viața sa de toate zilele și în ocupațiile sale obișnuite, laolaltă cu priveliștea naturii de care acesta se simte atît de aproape Că tema aceasta nu este la Szathmâry nn simplu pretext de pictură se vede și din faptul că el caută să servească țara și peste hotare Cînd este chemat, în , la Cluj pentru a litografia un album cu portretele deputaților din Dieta ardeleană, deși pictorul socotea că va rămîne acolo si plănuia chiar să creeze o școală de artă în orașul ardelean, el caută să popularizeze prin litografie, și în Ardeal, chipuri și priveliști din sudul Catpaților La lb , deși de mult stabilit la București, își va organiza la Cluj o expoziție cu vederi și chipuri de țărani din Principate, fiind astfel unul dintre artiștii preocupați în epoca aceasta de stabilirea legăturilor culturale dintre locuitorii de pe cele două versante ale СЯГРЬІ , făcînd parte din echipa de artiști ce însoțesc armatele pe frontul din Bulgaria, Szathmâry își îndeplinește misiunea, schițînd pe ostașul romîn în războiul cu turcii, în numeroase desene, reproduse de presa romană șt străină a vremii Preocuparea statornică a lui Szathmâry pentru redarea figurii umane se oglindește și în portretele sale în ulei Dar uleiurile, în cave artistul caută să fixeze Ь-*- c JiUO ssmSȘ И - ' gȘS Fig — Carol Muzeul Popp de Szathmâry, Podul calicilor de artă al R P R-, Secția de grafica — acuarelă ° ^lzlAonon^c> nu au întotdeauna prospețimea și precizia acuarelelor și a desenelor sale in creion El reușește totuși să realizeze și în acest gen opere valoroase, cum este, de pildă, portretul primei sale soții (fig ), remarcabil prin interpretarea exactă și, nuanțată a figurii, ca și prin perfecțiunea tehnică Calator Pasi°nat> Szathmâry își alternează drumurile prin țară cu lungi calatorii în Orientul apropiat sau în regiunile cu faimă turistică din Europa, îmbogățind pictura noastră cu teme noi Tema exotică, la modă în pictura europeană a timpului, nu este pentru Szathmâry un simplu pretext El călătorește și pentru orizonturile noi pe care i le deschide posibilitatea comparației unor asemenea priveliști cu cele din țară, cunoscute Ochiul lui devine, după atîtea experiențe, mai ' sigur, puterea de sugestie a acuarelelor sale și mai mare în imagini ce înfățișează uneori doar cîteva corăbii cu pînze, ancorate la chei, cum este acuarela intitulată In portul Giurgiu, reușește să transmită atmosfera tipică a porturilor Dunării (fig ) Aspectele de oraș (fig ) sau peisajele de munte au la el aceeași dublă valoare: documentară și artistică Pline de vervă și spontaneitate, într-o gamă clară, cu tonuri calde, acuarelele lui Szathmâry ne arată înzestrarea lui pentru acest gen, care convine mai bine talentului de colorist și spontaneității acestui pictor, ce știe să-și selecționeze, din complexul realității, variate și mereu noi teme, dovedindu-se capabil de reînnoiri tematice și stilistice îndeosebi prin bogata sa operă de acuarelist, Szathmâry a contribuit la scuturarea normelor picturii de atelier, ce începuse a deveni rutinară, și la răspîndirea gustului pentru cunoașterea frumuseților țării și a vieții poporului, înscriindu-se astfel printre artiștii de frunte ai epocii sale Ca și Szathmâry, elvețianul Henric Trenk este printre primii pictori care au atras atenția publicului nostru asupra frumuseților peisajului romînesc și asupra comorilor de artă ale trecutului național Născut la Zug, în , elev al Școlii de arte frumoase din Diisseldorf (Germania), H Trenk se stabilește mai întîi în Transilvania, ai cărei munți împăduriți îi amintesc de Alpii săi natali Pictează aici, între și , peisaje, portrete, chiar firme de negustori ori steaguri militare și de case nobiliare, orice îi poate aduce un venit, pînă în momentul cînd își poate asigura existența, devenind profesor la o școală de fete din Sibiu Turist pasionat ca și Szathmâry, Trenk fixează în ulei priveliștile ținutului, tratate miniatural, în mijlocul cărora încep să apară imaginile țăranilor romîni în , Trenk, după ce execută cîteva mari portrete, dintre care unul (Karl Sigerus) se află la Muzeul Bru-kenthal din Sibiu împreună cu o foarte precisă vedere din acel oraș, trece Carpații, spre a se stabili la București Impunîndu-se aici ca un bun peisagist cu teme romantice — cascade, trecători în munți, mănăstiri singuratice pe culmi etc — Trenk obține însărcinarea de a- însoți în călătoriile sale arheologice pe Al Odobescu, membru al Comisiei pentru conservarea monumentelor istorice, și fixează cu precizie de arheolog, în desene, acuarele, guașe și uleiuri, priveliști din țară, aspectele ruinelor și ale monumentelor istorice studiate intre și , detalii decorative, fresce, odoare din mănăstiri și biserici, costume din portretele de ctitori ’ Desenele lui Trenk trebuiau să intre, ca și ale lui Tattarescu, in Albumul național proiectat, dar care n-a mai fost litografiat El a fost abandonat din lipsa de interes a autorităților pentru o asemenea acțiune Priveliștile de munte (Oltul la Cîrlige, Mănăstirea Colici pe Olt etc«)îi reușesc lui Trenk mai cu deosebire Pictorul redă si aspecte din cîmpia dunăreană sau din regiunile de coline ale Olteniei și Munteniei, străbătute cu Odobescu, fără să neg lijeze de fel aspectul social al ь* Fig —Henric Trenk, Peisaj cu casă țărănească^ — ulei, al R P R , Galeria națională Muzeul de artă Fig — Henric Trenk, Matei Basarab — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Fig — Henric Trenk, Tîrgul moșilor, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională priveliștilor între și , Trenk execută, pentru studiile arheologice ale aces tuia, panouri înfățișînd tezaurul de la Pietroasa, reproduse în volum Desenul documentar exact și pictura artistică, de o precizie aproape miniaturală, se îmbină în opera acestui corect și conștiincios meșteșugar, pe alocuri obsedat de nevoia de a-și stăpîni mijloacele, nu întotdeauna la înălțime Trenk a contribuit la îmbogățirea tematică a picturii romînești aproape tot atît de mult ca și Szathmâry, cu toată diferența de stil și de nivel artistic ce există între ei Participant la toate expozițiile artiștilor în viață, începînd cu cea din , Trenk place publicului epocii și obține succese, atrăgîndu-și distincții Activitatea sa de pictor se dublează, de la înainte, cu aceea didactică, el funcționînd ca profesor de desen la Gimnaziul Gheorghe Lazăr, din București în , deși nu face parte din echipa Marelui cartier general, înțelege să participe, cu mijloacele sale de artist, la marele eveniment al dezrobirii țării de turci El schițează și trimite spre publicare ziarelor germane scene din războiul independenței Preocupările sale de peisagist și călătoriile prin țară l-au dus pe Trenk la cunoașterea vieții țăranului și a aspectelor sociale în compoziții, ca Schimbarea poștei, Popasul șatrei, Trecerea rîului cu bacul etc , Trenk acordă o deosebită atenție pitorescului rustic și vieții de fiecare zi a țăranului Aspecte din viața pestriță a mahalalelor bucureștene de acum aproape un veac, Trenk ne-a lăsat de asemenea în tablouri în ulei ca Tîrgul moșilor ( ), de la Galeria națională (fig ), ori Sacagiul, scene de bîlciuri și de pe ulițe, tratate cu precizie, vervă și un vădit simț al umorului Spiritul de umor și de critică, Trenk și l-a exercitat și în desenul satiric gazetăresc, publicînd în presă caricaturi ce i-au atras în mai multe rînduri conflicte cu autoritățile A murit tuberculos, împovărat de greutăți familiare, tn anul lb G în același grup de pictori ai priveliștii romînești poate fi integrat și pictorul german Emil Volkers ( — ), călător prin țara noastră în mai multe tînduri Fost elev al academiilor din Dresda și Munchen, el trăiește și lucrează la Dîissel-dorf, unde e de altfel posibil să-l fi și cunoscut renk, și se ilustrează in special Z/ Fig — Emil Volkers, Țărani romîni în drum spre tîrg — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională prin tablouri cu călăreți și scene militare ce-i pot permite reprezentarea calului, in care excelează Din călătoriile sale de studii în Italia și în Romînia recoltează peisaje și scene din viața țăranului, atras în special de pitorescul culorii locale Tablourile sale, răspîndite prin muzeele din Germania, la Colonia de pildă (Familia de țigani sau Țărani romîni în drum spre tîrg), duc peste graniță ecouri ale călătoriilor lui făcute la noi Volkers a contribuit să facă cunoscute priveliștile patriei noastre și în alte țări în , el a executat și acuarele cu scene din războiul nostru pentru independență Un artist preocupat de aceleași teme ca și Szathmâry, Volkers și Trenk este levantinul Pre^iosi, și el un călător la noi în țară în această epocă Peisajele și scenele sale din viața țăranului romîn, executate în la viu și acuarelă, într-un stil asemănător celui al lui Szathmâry, ilustrează aceleași tendințe Multe din ele au trecut și mai trec încă drept ale lui Preziosi, de operele căruia sînt aproape cu neputință de deosebit, de cele mai multe ori același desen găsindu-se în variante semnate de fiecare în parte ★ Pictorul care îmbină însă într-o sinteză superioară toate progresele realizate de arta noastră, lărgindu-i orizontul tematic, sporindu-i capacitatea de emoționate printr-o apropiere mai subtilă de realitate, este Theodor Aman, a cărui operă încununează sforțările artiștilor de pînă la el, încheind etapa de căutări, deseori infructuoase, ale trecutului, și făcînd un însemnat pas înainte pentru a aduce pictura noastră modernă la nivelul cerut de cultura europeană a epocii Theodor Aman s-a născut într-o familie de negustori craioveni, în , la Cimpulung-Muscel, unde părinții săi se refugiaseră din pricina epidemiei de ciumă Craiova era pe vremea aceea un important centru comercial și cultural, în care amin- din х ? ’cond"săde Tudor Vladimirescu, se păstrase aleasă si multilatenl'' P Р п п ?а Са de 'a Oaiova, Aman primește o educație Lxre лЛ / vădește, cu toate stîngăciile și naivitățile ei, calități surprinză- , de execuție, întemeiate pe un spirit de observație foarte fin și pe o delicată sensibilitate pentru desen și culoare iqk La $c°ala centrală din Craiova, ale cărei cursuri Aman le-a urmat pînă în к , predau dascăli cu idei înaintate, pătrunși de dorința unor orînduiri mai bune, viitori participant! la revoluția din Știm că pentru propovăduirea unor astfel de idei, însuși profesorul de desen de la Craiova, Constantin Lecca, a fost surghiunit la de guvernul contrarevoluționar înrîurirea exercitată asupra tânărului Aman de profesorii săi și de personalitățile progresiste craiovene a avut fără îndoială un rol important în formația și în orientarea patriotică a întregii sale activități culturale și artistice Deși între și îl găsim la București, la Gimnaziul sf Sava, unde-și continuă studiile, avînd ca profesor de desen pe Val-ștain, am văzut că în anul revoluției de la el se afla înscris printre membrii Clubului revoluționar din Craiova, adeziunea sa activă la idealurile revoluției con-cretizîndu-se pe plan artistic prin acuarela ce ilustrează dezrobirea țiganilor — una din măsurile Guvernului provizoriu menite să înlăture rînduielile feudale ce dăinuiau încă la noi în jurul anului , Aman pleacă la Paris, în vederea perfecționării meșteșugului său artistic El păstrează în capitala Franței o legătură continuă cu intelectualii romîni progresiști, cu unii dintre ei — Barbu Iscovescu, Cezar Bolliac, Dimi-trie Bolintineanu, Gh Crețianu, Voinescu II — avînd chiar strînse relații de prietenie în atmosfera de cald patriotism pe care o regăsește aici, concepția lui Aman se dezvoltă tot mai precis în direcția unei arte de idei, legată de năzuințele de libertate ale poporului Pentru a le traduce în imagini artistice cît mai meșteșugite, mai convingătoare și mai emoționante, Aman studiază cu asiduitate desenul și compoziția, frecventînd atelierele pictorilor Michel-Martin Drolling și Emile Picot (discipoli ai lui David) sau copiind la Luvru operele unor maeștri ai picturii universale, ca Rubens și Salvator Roșa El vine in același timp in contact cu operele unui sir întreg de pictori de istorie, cum erau pe vremea aceea Horace Vernet, Hyppolite Beflange, Pils, Paul Delaroche și alții, cunoaște creația realista a lui Courbet (îndeosebi autoportretele) și-și apropie unele idei ale socialistului francez Proudhon, reținînd din concepțiile acestuia despre artă cîteva principu, pe care le transcrie cu grijă în caietul de însemnări: «Artistul ca și literatul—notează Aman — trebuie să aparțină timpului său, numai cu această condiție operele lui se vor transmite posterității El trebuie să aparțină țării sale, numai astfel va aparține umanității El trebuie să-i exprime opiniile dacă ține să fie adevărat șl admirat de ^înditori El trebuie să se arate concret în ideile lui, numai astfel va avea un ideal» Aman începe totodată să se facă cunoscut prin valoroase opere poprii cum este în primul rînd autoportretul expus la Salonu de la Paris din lot în epoca șederii sale la Paris, Aman pictează portretul lui Cezar Bolliac și al poetului Gbeorghe Crețianu, cel care exclama în versuri înflăcărate: Trăiască Komînia unită, neatirnată, Aceasta să ne fie deviza, frații mei! Fig — Thcodor Aman, Autoportret^ — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Aceste portrete depășesc limitele simplei asemănări, pătrunzînd mai adine în caracterul și viața sufletească a modelelor Autoportretul din , amintit mai sus, pictat la vîrsta de numai de ani (fig ), este nu numai opera cea mai de seamă a acestor ani, ci și una din creațiile cele mai valoroase din întreaga carieră a pictorului Portretul ni- înfățișează conștient de noblețea misiunii sale, plin de încredere în forțele sale creatoare, cu o figură demnă și hotărîtă Tabloul vădește calități de meșteșug cu totul excepționale pentru vîrsta artistului: siguranță în mînuirea penelului, dozaj nuanțat al luminii și umbrelor, monumentalitate, noblețe a viziunii, echilibru în compoziție și exactitate în desen Pregătindu-se în același timp pentru pictura de istorie, spre care se simțea atras și în a cărei valoare educativă credea, Aman — aflat în la Constanți -nopole — profită de prilejul ce i se oferea, de a participa ca martor ocular la unele dintre episoadele războiului Crimeii, și pictează, după schițe luate la fața locului, tablourile Vînători și yuavi în fața Sevastopolului și bătălia de la Alma Fig —Theodor Aman, Horă la Aninoasa, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Concepția lui patriotică și strînsa legătură a gîndirii și creației sale cu idealul revoluționar pașoptist se oglindesc, în această epocă, cu cea mai mare putere în operele pe care Aman le imaginează pentru a ilustra, fie luptele de dezrobire ale romînilor, fie ideea unirii Principatelor Este vorba de tabloul pictat în , Cea din urmă noapte a lui Mihai Viteazul, inspirat din balada lui Dimitrie Bolintineanu, și de cele două opere închinate Unirii, cu doi ani înainte de înfăptuirea acestui important eveniment: compoziția alegorică Unirea Principatelor, în care Muntenia și Moldova sînt înfățișate ca două surori ce se țin de mînă, și Hora Unirii la Craiova Ne aflăm, cu aceste opere, în fața primului artist romin care creează compoziții istorice de un nivel artistic mai ridicat Hrănit în copilărie și în epoca studiilor cu bogate lecturi istorice, Aman aduce în slujba compozițiilor sale nu numai un talent și o pregătire profesională superioare celor ale înaintașilor, ci și o înțelegere mai justă a trecutului și a evenimentelor timpului său Foarte prețioase pentru orientarea sa în domeniul istoriei i-au fost studiile și documentele publicate de Nicolae Bălcescu, pe care Aman le-a cercetat cu o deosebită atenție La Muzeul Aman se poate vedea un exemplar al Magazinului istoric pentru Dacia, editat de Nicolae Bălcescu, din care pictorul a extras numeroase pasaje, în legătură cu compozițiile istorice pe care proiecta să le înfăptuiască, pasaje transcrise intr-un caiet păstrat azi la Biblioteca Academiei R P R în toamna anului , în preajma Unirii, Theodor Aman se înapoiază în tară El este acum un pictor cu prestigiu (fusese între timp apreciat de sultan și boierit de domnitorul Barbu Știrbey), cu o concepție bine cristalizată despre / / toiul și misiunea artei și însuflețit de dorința de a ajuta la ridicarea vieții culturale și artistice romînești Conștient de însemnătatea unei cît mat temeinice pregătiri profesionale, Aman își îndreaptă în primul rînd eforturile către întemeierea unei școli de arte frumoase in capitala țării Cu toată trecerea de care se bucura și cu toate stăruințele neobosite depuse de el și de pictorul Gh Tattarescu, am văzut că visul Iui Aman nu s-a putut înfăptui decît după cinci ani de la înaintarea primei propuneri, adică în cadrul reformelor legislative devenite posibile după lovitura de star din mai Director al Școlii de belle-arte pînă la moartea sa, în , Theodor Aman desfășoară, pe lîngă activitatea de creator, o intensă și rodnică activitate de îndrumător al noilor generații de artiști și de călăuzitor și animator al vieții noastre artistice, consecvent cu idealurile sale din tinerețe atît de emoționant exprimate în într-o cerere adresată Camerei deputaților, adevărată profesie de credința făcută corpului nostru legiuitor, pentru a- convinge de necesitatea întemeierii școlii « Din cea mai fragedă copilărie a mea — spune Aman — avînd amorul artei m-am devotat ei profesînd pentru dînsa cultul acela ce poartă un om oricărui lucru folositor și mare și studiile mele ținteau a mă face util Patriei mele, fiind unul din acei care să contribui pe cît mă vor ierta puterile la opera grandioasă și națională de introducere a ei în Romînia Din toate artele pictura și sculptura m-au atras mai mult, pictura mai cu osebire ca mobilul cel mai puternic al înălțării cugetului și al dezvoltării simțămintelor de mărire și de naționalitate Ea pune istoria în acțiune, conservă patriei portretele oamenilor mari care s-au devotat pentru dînsa și au îlustrat-o, dă scrierilor un corp și o culoare și le împodobește Fig -Theodor Aman,Ursarul-gravurii Muzeul de artă al R P R , Secția de grafică Fig — Theodor Aman, Țăran cu căciula în mînă, — gravură Muzeul de artă al R P R , Secția de grafică cu inspirațiunile imaginațiunii pictorului care fiind artist [e] totodată poet și creator Dorința mea a fost și este de a influența în Romînia începuturile unei școli de pictură care, progresînd, cu timpul să devie o școală națională și mare » Aman continuă să picteze, în anii domniei lui Cuza, compoziții cu teme inspirate din trecutul istoric al poporului romîn, care erau menite să contribuie la lupta pentru autonomia țării și la promovarea ideii independenței Așa este tabloul intitulat Bătălia roniînilor cu turcii pe insula sf Gheorghe^ în care atitudinea pictorului față de subiectul ales se exprimă limpede, prin înfățișarea sub care sînt zugrăviți dușmanii fugind înnebuniți de groază, în contrast cu chipurile luminoase, pline de bărbăție, ale ostașilor romîni Trebuie amintită de asemenea pînza Bătălia de la Plonin, aflată la Muzeul de artă din lași, care reconstituie aspectul unei bătălii purtate în împotriva năvălitorilor poloni Tabloul reprezentînd Fig — Theodor Aman, Izgonirea turcilor la Călugărem, — ulei Muzeul de arta al R P R , Galeria națională București (fig )] sau Hora (de la Muzeul din Tg Mureș), Aman a surprins in imagini pline de viață și de mișcare trăsături caracteristice poporului nostru Tablourile reprezentînd săteni și sătence la lucru, Не mei la jîntînă (Muzeul Aman — București) sau Cu furca-n prag (Muzeul de artă din Craiova), dovedesc varietatea tematicii sale țărănești Mărturii uneori foarte izbutite asupra vieții cotidiene a țăranului romin și în general a oamenilor simpli ne-a lăsat Aman în gravurile sale Activitatea lui de gravor, care se desfășoară îndeosebi între anii și , este încă o dovadă a concepției sale democratice despre artă, o expresie concretă a dorinței de a contribui la popularizarea imaginilor artistice prin cit mai larga lor difuzare Faptul că printre subiectele la care s-a oprit Aman precumpănesc cele de felul unor gravuri ca Spoitor, Chirigiu, Ha mămăligă, înjugatul boilor, După urzici, întoarcerea ăe la cîmp, \Jrsarul (fig ), Hrumoasa țărancă etc este semnificativ pentru orientarea artistului în cadrul acestei orientări el a gravat unele dintre cele mai sugestive imagini ale țăranului romîn din acea vreme Este vorba de operele în fața casei șî mai ales de făranul cu căciula în mînă, executată în (fig ) Descoperit, cu părul vîlvoi, ținîndu-și căciula în mina stingă» țăranul așteaptă nemișcat in picioare, descheiat la piept, cu ițarii rupți la genunchi; în privirile sale întunecate se deslușește o înverșunare surdă, plină de obidă Nimic nu este idealizat în această imagine Aman a transpus în gravuri și o parte din subiectele istorice înfățișate de e m pictură (de pildă Izgonirea turcilor la Călugăreai), precum și portrete ale unor personalități culturale» ca Enăchiță Văcărescu» Cezar Bolliac, Ion Eliade Rădulescu I К-**Г|*> ЛГ*** Fig — Theodor Aman, Femeia cu dinele — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Autoportretul său (fig ), ca și portretul bătrînei sale mame, Pepica Aman, se înscriu de asemenea printre cele mai bune acvaforte, executate de Aman Imaginea cea mai populară însă și care s-a bucurat de o largă circulație este aceea a lui Tudor Vladimirescu Theodor Aman l-a reprezentat nu numai în gravură, ci și în ulei, în mai multe variante Tabloul de la Galeria națională (fig ), ca și cel de la Muzeul Aman, înfățișează pe eroul revoluționar în picioare, în fața cortului său, în mijlocul taberei pandurilor Consecvent cu metoda folosită pentru compozițiile istorice, Aman s-a documentat intens spre a ajunge să redea trăsăturile personajului Culegînd informații de la foști panduri și cercetînd documentele și scrierile timpului, el a putut realiza astfel o imagine sugestivă, cu detalii destul de bine studiate și care, întruchipînd bărbăția și hotărirea conducătorului răscoalei populare de la , a intrat pe deplin în conștiința generațiilor următoare: Tudor Vladimirescu a rămas pînă azi cel pictat de Aman Sub forma portretului sau a compoziției, pictura istorică este o preocupare permanentă a lui Aman, de-a lungul întregii sale vieți în , el pictează Izgonirea turcilor la Călugăreai (Galeria națională) (fig ), tablou de mari proporții, Fig — Theodor Aman, Portret do femeie — ulei Muzeul Aman ilustrînd aceeași idee a luptei pentru dezrobirea de sub jugul otoman Compoziția este mai liber tratată, mai în atmosferă decît creațiile sale anterioare de acest gen; mișcarea furtunoasă a oștilor e sugerată cu artă, într-o viziune dinamică, mai puțin teatrală și mai firească, deși se recunosc în desenul oamenilor și al cailor anumite disproporții Accentul este pus, și de astă dată, nu pe un singur personaj, ci pe acțiunea eroică a întregii mase de oameni Un tablou care, asemenea Horei Unirii la Craiova de odinioară, ne arată preocuparea lui Aman pentru evenimentele timpului său este cel intitulat Pulgarii masacrați de turci (Galeria națională), ecou al reprimării sîngeroase de către turci — în — a răscoalelor populațiilor balcanice din cuprinsul imperiului otoman De un intens dramatism, această operă reflectă emoția pictorului în fața tragediei poporului bulgar împilat, iar din punct de vedere artistic — deși neterminată — pînza poate fi socotită printre cele mai reușite picturi istorice realizate de Aman Boala de care a suferit artistul pînă la sfîrșitul vieții l-a împiedicat să participe — alături de ceilalți pictori romîni, în frunte cu Nicolae Grîgorescu — la războiul din Interesul arătat de Aman acestui mare eveniment se manifestă însă într-o serie de schițe, printre care Ofițer rus călare, în unele scene cu Ш SXl ’” ”PeC'C * '“pa >lm *** И >'» întoarcerea Tcaau- Foarte semnificative pentru viziunea istorică a lui Theodor Aman sînt și compoziții e Moartea lui Alexandru ă-Apușneanu și Boierii surprinși la ospăț de trimișii lui V !ad> ] - ulei Muzeul Zambaccian Fig —Theodor Aman, Natură moartă cu căpșuni —ulei Muzeul Aman Din epoca studiilor s-au păstrat un шаге număr de desene și acuarele, infa-țișînd fie portrete de domnitori romîni, fie detalii de costum și echipament militai, privind îndeosebi epoca lui Mihai Viteazul Fără a tinde în genere să devină opere de sine stătătoare, desenele lui Aman sînt precise, executate cu sensibilitate și nerv, oferind o solidă bază realistă operelor sale de mai mari proporții Acuarelele mici puțin numeroase, unele avînd, precum am arătat, același rol pregătitor pentru alte lucrări, constituie adesea notații pline de prospețime și transparență ale unor colțuri din natură sau ale unor scene din viața de toate zilele Casa în care a trăit pînă la sfîrșitul vieții sale — actualmente Muzeul Aman din București — este în cea mai mare măsură creația artistului, poate mai puțin ca plan cît ca decorație interioară și mobilier Spirit de o întinsă cultură, el a înțeles rolul educativ al artei și semnificația ei patriotică Aceasta explică hotărîrea cu care a luptat pentru întemeierea învăță -mîntului artistic și abnegația de care a dat dovadă în , cînd a rămas la postul său, suportînd spezele școlii suspendate de un ministru de finanțe retrograd Patriotismul lui Aman s-a manifestat și cu alte ocazii în , el a fost cel care a denunțat nepriceperea și incuria arhitectului Lecomte de Nouy — protejatul lui Carol I — însărcinat cu restaurarea monumentelor noastre istorice importante, Față de Carol , Aman a avut întotdeauna o atitudine rezervată și, in scrisorile către fratele său, pictorul exprimă o aspră critică la adresa regelui căruia — cum spune el —«artele nu-i datorează nimic» Gîndirea și creația lui Aman au avut totuși limitele lor, determinate de influența mediului burghez în care artistul s-a dezvoltat și care l-a împins adesea spre convenționalism, spre artificios, spre folosirea rețetelor stereotipe ale acadc -mismului francez de la mijlocul veacului trecut, împiedicîndu- astfel să-și frueti-ce întreg talentul și să se apropie, cu toată profunzimea necesară, de subiectul I pig, Theodor Aman, Pe terasă la Sinaia — ulei Muzeul de arta al R P R ’ Galeria națională • у / J л У fi interpretat, jccstv lipsuri opărind în unele tablouri cu temă istorică, cu scene pastorale si de gen sau cu tnotive orientale Dincolo insă dc aceste scăderi, Aman se înscrie printre cele mai valoroase figuri cate au ilustrat cultura rominească a secolului al XlX-lca Prețuit o vreme dc contemporani — mai ales sub domnia lui Alexandru loan Cuza - iubit dc elevii săi, pe care i-a înțeles și sprijinit, el n-a fost xpreciat la justa lui valoare de oficialitățile din timpul lui Catol I și nici de cele care i-au urmat* Ultimii ani ai artistului au fost otrăviți de intrigi dc culise, de neînțelegerea publicului, dc meschina politică culturală a oficialităților Aman moare la august Datorită străduințelor soției sale, după insistențe depuse mai bine dc un deceniu, locuința artistului a devenit muzeu public Pictor cu o excelentă formație acadcmistă, fără să fie închistat într-o formulă, ci receptiv (pînă la limita la care i-o permiteau ideile epocii și prejudecățile estetice ale mediului în care s-a maturizat) față de anumite tendințe înnoitoare ale secolului al ХІХ-lea, in special față de cele venite din romantism, pasionat slujitor al artei, harnic animator cultural și îndrumător al gustului artistic, Aman a lăsat o operă respectabilă, care îmbrățișează toate genurile picturii: portretul, compoziția istorică, murală sau de șevalet, tabloul de gen, peisajul și natura moartă, preocupîndu-se de asemenea de gravură, de sculptură și de arta decorativă aplicată Astăzi Aman este prețuit așa cum se cuvine și opera lui ne apare in toată însemnătatea ei Poporul muncitor romîn vede în el pe artistul patriot, pe realistul cu multiple resurse, pe reprezentantul de seamă al vieții noastre artistice de la jumătatea secolului trecut, pe profesorul iubit al atîtor generații de artiști Mare parte din artiștii deceniilor următoare sînt într-adevăr datornici lecției lui Aman, fie direct, ca elevi ai Școlii de arte frumoase din București, fie urmind exemplul operei sale SCULPTURA Sculptura statuară începe să se dezvolte îndeosebi după Unire Cei dinții sculptor care desfășoară o întinsă activitate la noi este Karl Storck ( — ) Fiu al unui țesător german din Hanau, Storck vine la București în , mai intîi ca lucrător în atelierul unui bijutier, trecînd apoi la acela al unui sculptor decorator El se simte însă atras de arta mare, de sculptura statuară și, după o scurtă perioadă de pregătire petrecută la Mtlnchen, revenit în țară la deschide un atelier, căruia i se vor încredința numeroase lucrări; una din cele dinții a fost basorelieful de pe frontonul Universității din București, pe care Karl Storck l-a lucrat în colaborare cu unul din elevii săi, Paul Focșeneanu, în stil neoclasic, potrivit subiectului ales; Мішгѵа Іпсиннніші și artele (Fragmente din fronton se găsesc azi la Muzeul Storck al Sfatului popular al Capitalei)* Opera lui Karl Storck este întinsă și variată A sculptat un mare număr de bust uri, dovedind pătrundere psihologică și o solidă cunoaștere a meșteșugului, învățat în atît dc scurtă vreme Sînt mai ales portrete ale principalelor personali -lăți progresiste ale epocii: Alexandru loan ('uza, Mihail Kogălniceanu, C A Rosetti, lh» Aman (fig ), Alte busturi înfățișează personaje istorice ca Ștefan ' ) «'• chiar al domniței Bălașa dimensiuni, alegînd adesea subiecte Artistul a lucrat și plastică de j simpatie, cu un pătrun- din viața țăranilor muncitori, pe care le-a modelat zător simț al realității Тіыкг al catedrei de sculptură, creată la Școala de arte frumoase din Bucuri йЛ % el a contnbuit la formarea celor mai de seamă sculptor, din generația S^e!'în frunte cu loan Georgescu, cu Ștefan lonescu Valbudea șt cu ' РГ s’nlp'ton tine , bu au în atelierul Im Karl Storck șt înainte de ntente-ierea catedrei de sculptură Unul din aceștia este Paul V^neana ( - ), Karl Sțorck, Spătarul Mihail Cantatei но x , București care și-a continuat studiile la Miinchen și la Roma Dintre lucrările Im Focșeiieanu, dispărut atît de tînăr, cunoaștem, pe lingă partea ce-t revine In decorația troi tonului Universității din București, un bust al lui Mihai Viteazul, studiat atent și іпьріш după gravuri contemporane De lecțiile lui Karl Storck vor profita insă, m primul rlnd, tmsăt din ambele căsătorii, dintre care cel rnai mare, C arul torck ( ’ ), ar ii putut tio gur remarcabilă în istoria artei romînești, dacă ar fi avut o viață mai puțin avcmiuoasă ji tM ШМ ceva mai multa tărie de caracter într-adevăr, după primele studii in atelierul tatălui, el se hotărăște să-și dcsăyirșeașcă meșteșugul cu un artist dc marc renume și P Ță atras de mirajul străinătăți, în Italia, unde lucrează de la pînă la / la Academia dc arte frumoase din Florența, sub îndrumare, urnii h m o r n lirici ’ * revine in țară, Carol Storck tace experiența tristă a condiției artistului in «lumea nouă», lucrind in acești ani Fig W - Karl Storck, Pumnifa HMura, t, București la Fi Iadei fia, in Statele-Unite, și cunosclnd acolo mentalitatea burgheza mcoai' tilâ care era departe de a-i oferi mediul de care avea nevoie spre a progresa Kcvenit lingă tatăl său, în , Carol Storck devine unul din principalii s h col dxn m-o El duce la bun sfîrșir, copiază, mărește sau reduce Im uri începute de acesta Așa se îmîmplă cu monumentul Anei Davilla, mărit m - de Carol n-сек, după o mXS a tatălui Uneori, Karl îl cedează chiar comenzi Mechba bronz pentru Expoziția cooperatorilor, din , sau monumentul tui»a*r al tamihu Ama i, monumentul funerar al tamiliei Aman, de la Craiova (pentru care s-a slujit dc schița tatălui său), sini dintre acestea Carol Storck concepe sculptura fără mai multă îndrăzneală decît înaintașul și părintele, său în teme care i-ar fi permis oarecare libertate dc concepție, cum sînt rcheln-rUe cu subiect istoric Mihai Viteji și Ștefan cel Mare executate în pentru Școala militară, ca si în portretele dc mai tîrziu, bustunlc poeților Dimitne Bolm tineanu ( ) și C Ariccscu ( ), Carol Storck se dovedește un bun meșteșugar, Fig -Karl Storck, Ana Davilla, , București pe linia tendinței către realism a tatălui său, dar fără prea multă personalitate Ima ginația nu este calitatea sa de căpetenie Lucrări de sculptură monumentală decorativă, cum sînt alegoriile executate în pentru fațada palatului Justiției din București •— Prudența, Forța, ’Pemperanța corecte și de oarecare efect, nu se deosebesc de opere similare aduse la noi sau executate în țară de artiști străini, Genul în care se poate socoti a fi reușit mai deplin este portretul Calitățile de observație și analiză a fizionomiei, cîștigate prin studiu, ca și onestitatea execuției, sc vădesc cu prisosință in portretele lucrate de Carol Storck Unul din CCurionâ\e ,?o”umclltC V ??P‘talei noastre, statuia doctorului Davila (dezvelită in ) din fața Facultății de medicină, ne dovedește ce era capabil să realizeze in momentele sale bune acest al doilea sculptor din familia Storck Opera are monumentalitate și întrunește calitățile celor mai bine sculptate portrete ale lui Carol Storck: admcirea psihologiei personajului, redarea însușirilor tipice de hotă-rire, perseverență, pătrundere intelectuală și bunătate Un alt portret monumental conceput de Carol Storck, dar neexecutat, îl constituie macheta prezentată la concursul pentru statuia lui Honterus, destinată orașului Brașov Carol Storck a încercat și compoziții, în care deseori izbutește să fie destul de personal Așa este cea intitulată Mamă îndurerată, aflată la mormîntul familiei Izvoranu, din cimitirul Bellu E de remarcat că sculptura funerară a fost îndeosebi cultivată de Carol Storck Comenzile foarte numeroase ce-i veneau din partea particularilor sînt mai cu seamă de natura aceasta Dintre elevii lui Karl Storck, sculptorul care s-a bucurat de o faimă deosebită, in străinătate mai mult decît în țară, a fostGwrg* Iulian olnay (n ), plecat in America la , înainte de a fi împlinit de ani; după ce, trecind prin Viena și Paris, și-a continuat studiile cu Falguiere și Bouguereau, a ajuns director al Școlii de arte frumoase din Chicago, președinte al Asociației artiștilor plastici din Saint-Louis și vice-președinte al Clubului național de artă din New York-Dintre lucrările lui mai importante enumerăm: monumentul lui Tudor Vladimirescu din Craiova, un bust al fabulistului Grigore Alexandrescu și un altul al actorului Grigore Manolescu în Hamlet, azi distrus, Munca, în orașul New Bedford, Massachusetts, bustul poetului Edgar Allan Poe (Universitatea din Virgin ia), grupul Black-Manny din Washington Un înger funerar monumental l-a impus atenției criticii romînești ARHITECTURA Cele mai însemnate edificii construite în această epocă sînt Teatrul Național și Universitatea din București, ambele distruse de bombardamentele btlenste din Clădirea Teatrului Național, începută in din inițiativa Asocia literare, a fost inaugurată abia la decembrie Const™re^‘ , încadrîndu-se între rezultatele pozitive pentru o cultură națională Din mai multe proiecte pr ntre care și unul il atm realizat Cu proporțiile sale clasice și bogat Iepre entative ale Național a rămas aproape vreme de un secol una din ciamr н capitalei noastre construită între și după pla- Vechea Universitate c in u Ș impunătoare cu o severă dar armonioasă nurile lui Alexandru Ordscu, era ° c * împodobit cu basorelieful sculptat de fațadă neoclasică, domina J Fi ' ’fatîffig; * Fig — Mihail Ștefănescu, Portret de bărbat^ — ulei Muzeul de arta al R P R , Galeria națională accesoriilor costumelor, în portretul de femeie (fig ) Mihail Dan reușește să surprindă deopotrivă și caracteristica figurilor, mai cu seamă cînd este vorba de personalități ce întruchipează o valoare istorică și socială, ca în portretele lui Mihail Kogălniceanu și Dimitrie Bolintineanu (fig ) Deși reprezentat în poza obișnuită a meditației poetice, în care le plăcea romanticilor să se înfățișeze, Dimitrie Bolintineanu trăiește totuși, în portretul executat de Mihail Dan în , cu trăsăturile sufletești ce-i sînt proprii, redate prin stricta analiză a fizionomiei, de o precizie ncsecondată intru totul de meșteșugul sau, cu mult mai remarcabil în unele portrete dc femei, ca acela expus la Galeria națională (fig ) Mihail Dan n-a lăsat decît un mic număr de opere, care dovedesc totuși ce ar fi putut însemna acest talent pentru arta romînească, daca ai fi avut timpul sa se realizeze Așa, cl rămînc doar un elev al lui Aman Unul dintre cei mai dotați absolvenți, din prima serie, ai Școlii de belle-arte bucurești, Mihail Ștefănescu (născut în la Ploiești), este remarcat încă de din ] / Р I g г—feva Jtenția, / —ulei Muzeul de arta al R P R , Galeria națională Henția va mai picta țigani nomazi și chipuri de cerșetori, tablouri in care redă, cu un puternic sentiment de simpatie, mizeria celor oprimați Aspectul mizer al locuințelor din mahalaua Bucureștilor, sub inundație în special — calamitate ce amenința veșnic orașul prost gospodărit, și căreia îi căzuse victimă in adolescență însuși pictorul — ca și înfățișarea pestriță și pitorească a bîlciurilor îl vor atrage, îndeosebi, către sfîrșitul activității sale Multe din lucrările lui Sava Henția nu au rezistat trecerii vremii Este vorba de cele lucrate în grabă și care oglindesc sentimentalismul și gustul îndoielnic al clientelei sale burgheze în cele mai izbutite opere ale sale el a înfățișat însă, și adesea cu un ochi critic, oamenii și așezările vremii lui, Aportul acestui artist la progresul și la înnoirea tematică a picturii noastre este vrednic de întreaga noastră atenție Contemporan cu Sava Henția, este in Moldova, pictorul și gravorul onstantin D, Stahi Născut la Dobreni, fostul județ Neamț, in , a fost / elev al Școlii domnești, dc pc lingă biserica sf loan din Piatra Neamț, apoi al Seminarului dc la Socola, pc care insa nn- termină, ncptitîndu-se întrețin, in școală De la zugravii ce decorau biserica satului său deprinde Stahi primele noțiuni ale meșteșugului în , cl este primit, in calitate dc zugrav profesionist, la '/oah dc arte frumoase, unde învață cu G Panaiteanu-Bardasare și cu (к Schillcr I/a abaol / rea școlii este propus, evidențiindu-se la expoziția de sfîrșit dc an, pentru o bur^ în străinătate Pleacă în toamna anului la Miinchcn, la academia unde r:c forma/ , Fig — C D Stahi, Natură moartă, —ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională și profesorul său Timp de trei ani studiază pictura, apoi timp de patru ani gravura in metal și xilografia, pregătindu-se, după sugestia lui Panaiteanu, să ocupe catedra de gravură înscrisă de curînd în bugetul Școlii de arte frumoase din Iași în mai-iunie , își organizează o expoziție la București cu lucrări executate în special la Munchen Capetele sale dc studiu, bătrînii și femeile în special, dar și naturile moarte expuse, îl impun atenției publicului Este în măsură, cu banii adunați, sa plece din nou la Mtachen, unde continuă să studieze gravura în lemn și gravura pe metal, dobîndind în aceste ramuri o experiență profesională deosebiră Succesor al lui G Panaiteanu-Bardasare la direcția Școlii de arte frumoase, din pînă la , cînd iese la pensie, el continuă linia de învățămînt a maestrului A executat un mare număr de capete de studiu și de expresie, de portrete si in special naturi moarte (fig și ) și tablouri dc gen, tratate toate cu o rară conștiinciozitate tehnică, de multe ori cu o migală dc miniaturist Este preocupat de viața omului din popor și execută numeroase tablouri, avînd drept model țărani, țărance expresive din / Fig, —C D Stahi, Gheorghe Asachi, —ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Bavaria, din epoca studiilor sale, apoi săteni din Moldova în scenele din viața țăranilor romîni și în portretele cîtorva dintre ei a căutat să redea nu numai pitorescul costumelor și al cadrului rustic, ci și aspectul moral al oamenilor pe care îi portretizează, dovedind că știe să scruteze fizionomiile și să-și pună tehnica realistă în slujba unei viziuni la fel de realiste despre om A executat un mare număr de portrete ale oamenilor iluștri din trecutul nostru cultural Cel al lui G Asachi, din , de la Galeria națională (fig ), e un exemplu Paralel cu Aman în Muntenia, la Iași Stahi practică, cu îndemînare și talent, gravura în aramă (fig ), dar nu pe cea în acvaforte, ca Aman, cît mai ales pe cea cu dăltița, precum și xilografia, popularizînd prin gravuri, excelente ca execuție, opere de pictori celebri și îndrumînd pe această cale generații de elevi Mort în , el este unul din pedagogii de seamă ai învățămîntului nostru artistic, care au îndrumat promoții numeroase de absolvenți ai școlii din Iași, pe linia însușirii unui meșteșug solid și sigur și a unei viziuni realiste Fig —C D Stahi, Autoportret—gravură Biblioteca Academiei R P R , Cabinetul de stampe Pe aceeași linie își desfășoară activitatea, cu mai puțin talent și mai superficial decît Stahi, colegul său de școală Fmanoil P Bardasare, nepotul lui Gh Panaiteanu-Bardasare și elev al acestuia la Școala de arte frumoase din Iași Bursier, intre și , la Miinchen, el este numit la întoarcere profesor la aceeași școală, al cărei director devine de la înainte, imediat după pensionarea lui Stahi Pornit cu gîndul să se specializeze în pictura de istorie, cum dovedește Stegarul (fig/ ), expus la Galeria națională, e ispitit mai întîi de genul sentimental anecdotic al picturii burgheze, ce se practica la Miinchen (Fetița cu cartea) (fig ), în epoca studiilor sale întors în țară, Emanoil Bardasare pune excelenta tehnică deprinsă la Miinchen în slujba subiectelor luate din viața oamenilor din jurul său Ca si Stahi, el pictează țărani moldoveni în pitoreștile lor costume; execută portrete si compune scene de gen, în care îi înfățișează, e drept, nu fără oarecare tendințe idilice, dar și cu multe elemente de observație veridică, destul de aproape de felul cum îi apăreau ei în realitate Ca peisagist, Bardasare a pictat împrejurimile Fig — Em P Bardasare, Stegarul, — ulei Muzeul de artă al orașului Iași > > lașilor și alte priveliști moldovene, ca Burdujeni (de la Galeria națională) (fig ), Tîrgul Ocna (de la Muzeul de artă al orașului Iași), priveliști bine construite, cu un real sentiment al spațiului, redat prmtr-o perspectivă aeriană reușită, ceea ce face ca picturile de acest gen să apară drept cele mai izbutite din ultima fază a activității artistului, stilistic vorbind, totuși înapoiată față de timpul său După o lungă și susținută activitate pedagogică, moare în , complet opac la înnoirile de limbaj ale artei noastre din secolul al XX-lea în afară de acești pictori absolvenți ai școlilor de arte frumoase de la noi, întîlnim, în ultimele decenii ale secolului al ХІХ-lea, și alți cîțiva artiști, fie formați în ateliere particulare, ca E/Zzkrfz/, fie străini, veniți în țară din alte părți, ca Fidelis W^alchy fie localnici, care-și făcuseră studii în străinătate, ca Quiucliu Fie —Em P Bardasare, Ff/r/e cu cartea, - Muzeul de artă al R P R , Galeria națională t* Galeria națională He - Em P Bard ,™, W '« *■>**, - ulei Muaeul de artă K P R-’ Сергія naționala Fig — A Elliescu, Alexandru Cladec — ulei Col Radu lonescu Născut în , în Oltenia Al Elliescu, autodidact în bună parte, a lucrat totuși o vreme și în atelierul lui Anton Chladek, alături de fiul acestuia ce semna Al Cladec Elliescu pictează peisaje și portrete în care se observă și influența puternică a stilului lui Aman El practică de asemenea pictura scenografică în vremea turneelor prin țară și prin Transilvania ale trupei lui Matei Millo, pe care o însoțește Matei Millo însuși apare la Elliescu într-o serie de mici tablouri (cele mai multe la Muzeul de artă din Craiova), înfățișat în diversele roluri din teatrul lui Alecsandri (Paraponisitul, Coana Chirița, Herșcu Boccegiul, Surugiul etc ) Elliescu moare în Fidelis Walch ( — ), elev al lui Wilhelm von Kaulbach la Miinchen, vine în Romînia pe la , cînd expune portrete, remarcate de presa timpului datorită preciziei desenului și calităților de somptuozitate a materiei, cum este și portretul din al unei domnițe din familia Cantacuzino (fig ) Profesor de desen la Liceul sf Gheorghe din București, el predă și lecții de desen anatomic studenților Facultății de medicină din București, din rîndul cărora s-a desprins pictorul G D Mirea A fost întîiul profesor al lui Theodor Pallady Theodor Buiucliu ( — ), originar din Iași, dintr-o familie înstărită, a studiat din adolescență la Paris muzica și pictura, executînd acolo și copii prin b'lg M, ' Fidclls Wnk h, Гог-іУо'-о' prhtfesei СапіасмупОу ulei Muzeul de artă ni R P R , Gulerul nnționnlă» Fig, — Theodor Buiucliu, Peisaj, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria naționala И — c Fig — Nicolae Grigorescu, Paznicul de la Chaillj — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională muzee întors în țară, lucrează din în atelierul închiriat de el, de Verussi și de cîțiva amatori, copiind adeseori peisaje celebre, dar pictînd și după natură Lunca din Mirceștii lui Alecsandri îl atrage în mod deosebit în primește o catedră de desen și caligrafie la Școala de comerț din Iași, apoi este numit la Școala de arte frumoase din același oraș Opere ale lui, în majoritate peisaje, sînt la Galeria națională și la Muzeul de artă din Iași Buiucliu a avut legături și cu pictorul rus Aivazovski, fervent creator de opere marine Posibilitățile și gustul său au rămas însă destul de limitate Tot în afara școlilor de arte frumoase se formează și marele pictor Nico/ae Grigorescu^ a cărui operă, pătrunsă de la un capăt la altul de dragoste pentru popor și de caldă înțelegere pentru viața oamenilor simpli, a înnoit pictura romînească S-a născut la mai , în comuna Pitaru, așezată la jumătatea drumului dintre București și Pitești, fiind al șaselea copil al unei familii de țărani în , la moartea tatălui, mama artistului se mută la o rudă din București, unde muncește cu ziua la casele, bogaților, pentru a-și putea hrăni cei șapte copii «Cu acul nc-a crescut biata mama», va spune mai tîrziu cu înduioșare pictorul «S-a trudit sărăcuța de ca, s-a învățat singură să citească și să scrie ca să ne poată învăța și pe noi puțină carte Că ce școli erau pe vremea aia?» Atîta, și puținele cunoștințe pe care j le-a mai putut da catihetul de la biserica sf Gheorghe, a fost toată învățătura dc carte a lui Nicolae Grigorescu Din fragedă copilărie s-a deprins cu asprimile vieții și a fost: nevoit să se gîndcască la cîștigarea existenței Urmîndu-și vocația pentru pictură, intră la ani ucenic la pictorul Anton Chladek, portretist dar și zugrav de icoane, la care învață primele noțiuni de zugrăvie La ani, aduce acasă primii « sorcoveți» cîștigați din iconițe pictate de el, vîndute în tîrgul Oborului Spre pictura cu teme religioase, Grigorescu s-a îndreptat mînat de nevoia de a-și ciștiga mijloacele de trai într-o societate și într-o vreme cînd — după înăbușirea revoluției de la — rămășițele mentalității feudale fiind încă puternice, o asemenea pictură era foarte căutată Și el este printre cei ce aduc în pictura religioasă un spirit laic, o interpretare mai umană și mai realistă a chipurilor de sfinți, un colorit mai viu și mai bogat Executînd singur sau alături de alți meșteri printre care e fratele său Ghiță — comenzile primite la mănăstirile Căldărușani și Zamfira, Grigorescu aspiră însă spre o pictură cu alt conținut și cu alte orizonturi și începe să se pregătească în vederea ei îl atrage compoziția istorică, patriotică Sub influența baladelor lui Bolintineanu și a tablourilor istorice ale lui Lecca, pictează în această epocă Mihai scăpînd stindardul (pierdut în focul care în a distrus o aripă a Universității) Din aceeași epocă datează probabil un alt tablou istoric, influențat vizibil tot de Lecca, Mihai după bătălia de la Călugăreni, în care voievodul este înfățișat înconjurat de curteni, precedat de un oștean ce poartă steagul verde al profetului, cucerit în luptă, și îndreptîndu-se spre stînga, unde îl așteaptă norodul în haine de sărbătoare Jalbele repetate pe care Grigorescu le adresează, în , domnitorului, cerînd să i se dea posibilitatea de a se perfecționa în pictura laică, rămîn totuși fără rezultate Mai mult, cînd, în , se prezintă la concursul pentru o bursă la Roma, instituit de Eforia școalelor, Grigorescu, sub cuvînt că nu avea diplomele necesare, este respins, în favoarea mediocrului student, cu mari proptele, С I Stăncescu Fără a se descuraja și pentru a-și agonisi singur mijloacele necesare continuării studiilor, Grigorescu acceptă o nouă comandă: pictarea întregii decorații murale a mănăstirii Agapia, operă la care lucrează din pînă în După unele indicii documentare, Grigorescu ar fi lucrat în — și la decorația bisericii din Puchenii Mari, din care nu s-au păstrat decît neînsemnate resturi Pictura de la Agapia ilustrează măiestria atinsă de pe atunci de Grigorescu, darul său de colorist și mai ales viziunea sa destul de înaintat realistă Pentru chipurile de sfinți el se folosește de modele vii, iar pentru compoziții folosește tablouri ale clasicilor picturii, pe care începe să le cunoască din albumele de gravuri ce circulau în acea vreme Patriotismul lui Grigorescu se oglindește puternic în felul în care a primit el, în , pe cînd lucra la Agapia, vestea Unirii Principatelor « într-o dimineață — povestea el — ne vine vestea că s-a ales Cuza domnitor în amîndouă capitalele Am lăsat tot, am pus șaua pe cal, și fuga la tîrg Atunci am văzut eu ce va să zică bucuria unui popor Am văzut bătrîni care plîngeau de bucurie Vreo săptămînă n-am putut lucra Trimeteam la tîrg de două ori pe zi după vești nici nu mai era chip să ne mai gîndim la altceva II* Mi-'uhic aminte că stăm scara pînă tîrziu și făceam desenuri alegorice despre Unirea Principatelor » Asemenea alegorii îl vor preocupa și îndată după ce va aiunpe la Paris Una din ele va înfățișa, într-un spirit romantic, cele două țări sub' o singură cunună Aceste schițe, ca și schița unei hore și o compoziție în două variante, rcprczcntînd pc Dragoș-vodă înfigînd lancea in spinarea zimbrului, au fost restituite de curînd de U R S S , o dată cu Tezaurul Ele mărturisesc entuziasmul cu care, alături de ceilalți pictori din Principate, Grigorescu a sprijinii importantul eveniment al Unirii, precum și preocuparea sa pentru o pictură cu conținut patriotic Prin opera sa de la Agapia, Grigorescu se face remarcat de Mihail Kogălniceanu, care izbutește să-i înscrie în bugetul Moldovei o bursă pentru străinătate Ajuns pe la sfîrșitul anului la Paris, Grigorescu trece o vreme prin atelierul neoclasicului Sdbastien Cornu, ale cărui formule academice, reci și convenționale, nu- puteau mulțumi Mai însemnată pentru formația lui a fost vizitarea asiduă a muzeelor și expozițiilor, unde studiază și copiază opere ale maeștrilor picturii, ca Rubens, Rembrandt, Salvator Roșa Dintre cei mai noi îl atrag Prud’hon și Gdricault, ale căror opere le copiază, iar dintre contemporani îl influențează realistul Courbet, viitorul comunard, deci tocmai pictorii care respingeau rețetele sterpe ale academismului Unele din copiile sale după maeștrii din muzee nu sînt simple imitații, ci adevărate interpretări, cu o puternică notă personală în copia după pînza lui Gericault, Ofițer călare, reducînd dimensiunile, Fig — Nicolae Grigorescu, Bătrînă cîrpind, —ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Fig - Nicolae Grigorescu, Г'ѵген cu caftan — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Grigorescu a căutat să realizeze o mai mare concentrare, un efect puternic care să- apropie de sentimentul inițial al operei originale Mai mult chiar decît lumea muzeelor, care- făcuse să nu se mai simtă bine în atelierele academiste, pe Grigorescu îl atrag natura și viața reală Spiritul său sănătos îl orientează către grupul de pictori realiști ce lucrau pe atunci în preajma pădurii Fontainebleau și mai ales în satul Barbizon Rămînînd alături de ei vreme de mai mulți ani și trăind între țărani, în mijlocul naturii, Grigorescu se deprinde să picteze în aer liber și face rapide progrese tehnice El își regăsește astfel, pe de altă parte, mediul firesc Din această epocă datează peisaje ca: Intrarea în pădure (Muzeul Zambaccian), Peisajul cu stînci (Galeria națională) remarcabile prin colorit, prin soliditatea meșteșugului și prin sinceritatea sentimentului cu care sînt pictate Șederea la Paris nu- înstrăinează pe Grigorescu de patria sa El revine de două ori în țară, prima dată la , pentru a se pune la dispoziția Ministerului Cultelor, care nu-i găsește o întrebuințare, a doua oară în întorcîndu-se de fiecare dată prin Galiția, el este atras de pitorescul tipurilor de evrei de acolo a căror psihologie reușește s-o surprindă cu o uimitoare pătrundere Primele sale studii de evrei datează din această epocă Dealurile molcome ale Moldovei, apoi cele ceva mai accidentate din jurul Cîmpulungului, Rucărul, Valea Dîm-bovicioarei, între munți, Bărăganul, pe care atunci îl cunoaște, îi sporesc dragostea pentru popor și pentru nespus dc frumoasele priveliști ale țării încă din epoca aceasta îl preocupă viața pastorală și cea a bilciurilor: imaginea tirgului cu Bărăția din Ctmpulung (aflat la Galeria națională) și Podul calicilor, peisaj atît de realist din vremea cînd în București căruțele se împotmoleau în noroiul de pe malurile Dîmboviței, sînt din această epocă, împreună cu multe tipuri de țărănci, lucrări de o factură sigură, de un realism viguros neîndulcit încă de nici o concesie făcută gustului claselor platnice Autoritățile nu-i găsesc totuși nici acum o întrebuințare lui Grigorescu Cererea lui de a i se da un post în învățămîntul artistic, ca și repetatele cereri de a i se mări subvenția, pentru a-și putea cumpăra materialele necesare picturii, se lovesc de cea mai desăvîrșită indiferență Reîntors în Franța, în toamna anului , Grigorescu continuă să picteze admirabile peisaje de felul Apusului de soare la Barbian (Galeria națională), care evocă atît de poetic atmosfera amurgului și mișcarea legănată a turmelor ce se întorc de la păscut El se concentrează însă îndeosebi asupra omului din popor, pe care- surprinde, în ceasurile de muncă și în clipele de răgaz, în mediul său casnic sau în mijlocul naturii Tablourile pictate acum — portretul paznicului de la Chailly (fig ) (întors în țară cu Tezaurul), Bătrîna cu gîștele, Bătrîna cu coșul, Bătrîna cîrpind (fig ) (toate la Galeria națională) — ni- arată pe pictor atent la detaliile psihologice, capabil să transcrie fidel realitatea, să aleagă esențialul și să subordoneze efectele coloristice expresiei Asemenea lucrări, ca și altele redînd aspecte rustice, cum este, de pildă, în sat la Barbi^on (Muzeul Zambaccian), vădesc în același timp înțelegerea și dragostea lui Grigorescu pentru viața oamenilor simpli ai satelor Din această epocă datează și autoportretul pictat în (Galeria națională), atît de diferit de cel pe care pictorul și- executase la ani (Galeria națională), pre-zentînd chipul unui om matur, hotărît, conștient de misiunea sa, cu privirea limpede și fermă Portretul unui tînăr gînditor (Galeria națională), de asemenea autoportret, executat prin — , este și el o operă de o puternică expresivitate, în care forma clară, sintetică, este pusă în valoare printr-o culoare bogată și caldă Reîntors în țară în , Grigorescu participă cu de opere la Expoziția artiștilor în viață din acel an, aducînd tablouri executate în Franța, dar și numeroase opere inspirate de oamenii și locurile țării noastre Dintre ele, prea puține au ajuns la noi Pimonagiul poate fi văzut în colecția publică dr N I Dona a Sfatului popular al Capitalei, iar Portretul marelui ban Năsturel Herescu se află la Galeria națională, alături de imaginea Cămărașului Suțu executată probabil în aceeași vreme în aceste două portrete, Grigorescu reușește să exprime, intr-un stil realist și sobru, chipuri în trăsăturile și ținuta cărora se oglindește nu numai viața sufletească, ci și poziția socială a celor portretizați, mentalitatea lor de clasă Cea mai importantă dintre manifestările publice ale lui Grigorescu a fost însă participarea sa masivă, cu aproape de opere, la Expoziția organizată de Societatea amicilor bellelor arte în Operele lui Grigorescu reușesc să impună definitiv, prin calitatea lor artistică cu totul neobișnuită și prin prospețimea și vigoarea lor, temele luate din viața poporului Exemplul lui trezește în mulți pictori tineri din această epocă interesul pentru pictură, în formația marelui pictor Ion AndreesLu, acest exemplu a jucat un rol hotărî tor, înșiși elevii școlilor de belle arte, ca / Fig — Nicolae Grigorescu, Portret de bărbat — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Mihail Dan, Mihail Ștefănescu și Sava Henția de la București, C D Stahi și Em Bar-dasare de la Iași, datoresc în bună parte operei lui Grigorescu (deși acesta n-a ocupat niciodată o catedră) îndrumarea lor către scenele din viața poporului Acești pictori împrumută însă doar temele grigoresciene, fără să înțeleagă spiritul înnoitor al picturii, maestrului Ceea ce caracterizează prima perioadă a formației lui Grigorescu este, alături pe tematica sa, variată, dar atît de precis orientată spre viața oamenilor simpli și spre frumusețile naturii, marca lui putere de muncă, perseverența cu care a luptat să-și însușească tainele meșteșugului « Cînd se așternea la luciu nu mat știa de nimic Nici osteneală, nici foame, nici frig», povestește drespre el Vlahuță, în monografia pe care i-o consacra Neobosit pictorul pornea în fiecare vară către regiunile pitorești ale țării, mai ales spre părțile Rucărului, care- atrăgeau îndeosebi El a realizat astfel o serie de alte opere importante, de un netăgăduit caracter popular, clocotitoare de viață, cum sînt "țărancă torcînd (Muzeul Zambaccian), Țărancă din Muscel, Țâran de la munte (fig ), Rucăreancă, Vatra de la Rucăr, Ѣіісі la Sinaia (toate la Galeria națională), hrlă (col , dr N I T)onT) sau Corturi de țigani (col Maria Chihăescu), exemple ale realismului său străbătut de dragoste sinceră pentru popor Dornic să cunoască toate feluritele înfățișări ale naturii, ale vieții și ale artei, Grigorescu călătorește, între și , în Italia, Grecia, la Constanti-nopole și în diferite orășele din nordul Franței Potrivit structurii sale sufletești, ceea ce-î atrage în aceste călătorii este tot viața omului simplu, cum o dovedesc chipurile de țărani și peisajele cu ferme sau uliți de sat pe care le-a pictat Prin gravitatea sentimentului lor, subliniată de efectele de clarobscur și de sobrietatea coloritului, opere din Italia, cum sînt Cîntărețul din fluier (Pifferaro) (col acad G Oprescu) sau II Sor Vicen^o (col C Basiliade), merită o mențiune deosebită Chemat în țară de prietenul său, doctorul Carol Davila, la izbucnirea războiului pentru independență de la Grigorescu participă, alături de Szathmâry, Henția, G D Mirea și Trenk, la cele mai însemnate episoade ale războiului Preocuparea lui din tinerețe pentru compoziția istorică își găsește acum, nutrită de observația directă, vie, un larg cîmp de desfășurare Pictor profund realist, Grigorescu nu trece la monumentale pînze de compoziție decît după sute de schițe în ulei, creion, peniță sau cărbune, adevărate stenograme ale celor văzute și trăite, în care își notează cele mai variate aspecte ale războiului, cele mai subtile detalii ale mișcării ostașilor și a trupelor Grigorescu a înțeles că adevă-rații eroi ai războiului sînt țăranii și muncitorii romîni, pe umerii cărora apasă întreaga urgie a lui, că rolul principal în luptă îl joacă masele de soldați anonimi «El vede masa iar nu detaliile — scrie Delavrancea — soldații iar nu ofițerii; și în năpraznica pornire a maselor nu are timp să caute o poză academică pentru vre-un erou de atelier»! Pe oamenii din popor i-a admirat și i-a glorificat Grigorescu, căruia i se umpleau ochii de lacrimi cînd își amintea de vitejia lor * « Cum s-aruncau înaintea morții! Acolo s-a dovedit ce popor avem noi Am văzut ofițeri străini plîngînd de înduioșare și admirație » De aceea, atunci cînd a vrut să exprime într-o imagine generalizatoare spiritul de sacrificiu, vitejia și curajul fără margini în luptă, Grigorescu a ales trăsăturile tipice ale ostașului ce se năpustește la atac, cu baioneta la armă, din marele tablou Atacul de la Smîr-dan (Galeria națională) (fig ), despre care un critic contemporan, prieten al pictorului, W Ritter, spunea că reprezintă «războiul văzut cu ochii ostașului, nu cu al șefilor» Fiecare chip din această compoziție de mari proporții, care înfățișează atît de puternic tumultul luptei, vădește preocuparea pictorului pentru elementele emotive ale imaginii Energia, ura și înverșunarea celor ce luptă pentru o cauză dreaptă, neputința dușmanului de a rezista și moartea sortită acestuia sau atmosfera plumburie a luptei sînt evocate cu o forță de convingere rar întîlnită In tabloul, azi dispărut, intitulat Valea Rabovei, ca și în variantele de mai mici imensium ale Atacului de la Smîrdan (fig ), mișcarea și freamătul luptei au os sugerate cu încă și mai multă tărie Dinamismul și tensiunea combativă carac- Ш Fig —Nicolae Grigorescu, Țăran de la munte — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională terizează și desenul cu același subiect Grigorescu oglindește în același timp trăția de arme rom îno-rusă în imagini ca: Ofițer rus călare (Secția de grafică a Muzeului de artă al R P R ) și Caiacul, de la Biblioteca Universității din (lup Ochiul atent și spiritul realist al lui Grigorescu au surprins însă și alte aspecte ale războiului Desenele sale fixează treceri de trupe peste Dunăre, momente dc repaus ale ostașilor, care cu provizii, priveliști din satele bulgare, convoaie de prizonieri Acestea din urmă — în desen sau în ulei — ca și atit de expresivele «Capete de turci» (Galeria națională) arată calda umanitate a artistului și adincimea simțirii sale în zguduitoarea tragedie, a războiului In același timp, mișcarea atit Fig — Nicolae Grigorescu, Portret de femeie, — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională de viguroasă ce apare reprezentată în Spionul (ulei, întors cu Tezaurul de la Moscova), ca și sentinelele sale de mai tîrziu, atît de dîrze și de impunătoare, exprimă simțăminte epice, încredere în forța combativă, elanul și voința de a învinge a poporului După terminarea campaniei din , Grigorescu a fost preocupat să popularizeze episoadele de război mai semnificative, făcînd să se tragă în străinătate, după lucrări ale sale din război, o serie de heliogravuri, a căror execuție a supravegheat-o personal Oficialitatea din țară privește însă această înfăptuire cu o totală indiferență, hotărînd să publice doar o dată pe an, în gazete, vreo reproducere cu subiect de război Fig — Nicolae Grigorescu, P'or ir ciul lui Ataiiasiade («Vechilul») — vilei Muzeul de artă al orașului Cluj Fig — Nicolae Grigorescu, Bordei — ulei Muzeul de arta al R P R , Galeria națională Fig — Nicolae Grigorescu, Doctorul Al Davila — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Dezgustat și umilit de atitudinea regimului de atunci, се-și însușise roadele luptei și ale jertfelor poporului pentru libertate, Grigorescu pleacă, în , în Franța, la Vitre, cutreierînd de acolo coasta Bretaniei Anii — sînt o perioadă de bogată activitate, încheiată cu expoziția sa de la Paris, din , care îl consacră ca pictor de valoare europeană Aspectele creației sale de acum sînt foarte complexe Pictează într-o factură largă, cu o excepțională vervă, într-o pastă onctuoasă, saturată de lumină, tablouri admirabile ca P>ătrînă la Prolle (fig ), Interior la Vitre, Colț de atelier (toate la Galeria națională), Pescărită la Grandville (col dr N I Dona) sau ca numeroasele peisaje cu case la Vitre Despre această latură a operei lui Grigorescu, criticul sovietic A Tihomirov scria în articolul consacrat artei Republicii Populare Romîne în Iskusstvo din martie-aprilie : «Ca pictor, Grigorescu a fost influențat în mod incontestabil de impresionism, dar este mult mai aproape de tradițiile realiste ale pictorilor de la Barbizon El ar fi putut vorbi despre pictura sa întrebuințînd cuvintele lui ^XXXX'^^^'W Fia -Nicolae Grigorescu, Atacul de la Smîrdan -ulei Muzeul Fig Й N C de stă ai R p R ; Galerla na?lonaia ' w Vx- A * , гі чі mai presus de to^tc exp^' M c(t (ajtM adîncă înțelegere, exț,l ’■ j o imaginc ca aceea a aparatului л " zz Fig , —Nicolae Grigorescu, uk i Muzeul de artă al R,P,H„ Galeria națională ^ Fig — Nicolae Grigorescu, Hanul de la Orații — ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională sa Variate ca factură, îmbrățișînd o tematică bogată, de la schițele din vremea războiului și studiile anatomice pînă la scenele din viața de țară, portretele sau scenele din viața de toate zilele, ele vădesc puterea lui Grigorescu de a fixa repede și clar, în stenograme plastice de mare virtuos, realitatea, dorința sa de a nu reține nimic care să mi se bazeze pe observația cea mai exactă, profunda sa concepție realistă și în același timp marea sa probitate, munca încordată și perseverentă pe care a depus-o pentru a-și stăpîni mijloacele, cunoscînd toată gama posibilităților de expresie ale artei sale « Lucrează mult; în fiecare zi — sfătuia el pe un artist — lucrează mult, ca să poți lucra repede Toate lucrurile de afară trebuie făcute repede, smulse din zbor» Multe din desenele lui Grigorescu, ca Înmormântarea la țară, Capul de țigane ușă (fig ), Țigani meseriași, alături de unele scene de război, se ridică la valoarea unor adevărate opere de artă, de sine stătătoare, depășind stadiul de schiță, de studiu Înzestrat cu o inteligență vie și cu mult umor, Grigorescu a fost și un desenator care a știut să dea conținut satiric exagerării caricaturale a figurilor umane Dintre imaginile care se situează pe această linie, cea mai izbutită realizare este poate Visul unui bețiv (Secția de grafică a Muzeului de artă al R P R ), dar multe altele sînt de o calitate apropiată Și ca acuarelist, Grigorescu înscrie in arta noastră o serie de realizări de valoare, cum sînt Chipul de țărancă sau Temele citind (fig ), pline de spontaneitate și de prospețime Țăranca cu ulciorul și altele, ce-l prezintă și ca pe un maestru al acestei tehnici, Către sfîrșitul vieții, începînd cu primii ani al secolului al XX lea, Grigorescu se retrage la Cîmpina liste etapa cea mai nesemnificativă a vieții sale, asa-numita I -„■u-tetizul prin tonurile foarte deschise, spălăcite, ale paletei sale, i», iat uuto ua pu Rutina înlocuiește acum de cele în tușe toarte largi pe supta , p — entimentul sincer Este caracte-mai multe ori, în bună parte ^'Г^я^Гесаге Virghezia îi acordă lui Grigorescu ristic faptul că tocmai aceasta i I ■ j fi cecjat: gustului unui айгжй *• Mbi- Fig — Nicolae Grigorescu, Cap de țigăncușă — desen Muzeul de artă al R P R , Secția de grafică lității « ordinii de clasă» instaurate și în același timp să ascundă realitatea brutală a exploatării mereu mai crîncene Unele din Carele cu boi și din Ciobănașii pictați în această epocă învederează în același timp o influență prea marcată a impresionismului, tradusă prin dematerializarea crescîndă a obiectelor, topite în lumina alburie ce ia formelor consistența Pînze de proporții mai reduse, înfațișînd care cu boi, colțuri de peisaj din împrejurimile Cîmpinei sau chipuri de țărance pictate atunci, se așază însă printre operele dc bună factură realistă ale lut Grigorescu, dovedind că pictorul și-a păstrat pînă la capăt calitățile de interpret fidel al omului și al humuseților naturii, cînd subiectul îl interesa și cînd tentația succesului ușor nud îndemna să-i sacrifice adevărul A murit la iulie Viața lui rămînc o pilda dc muncă cinstită și neobosită în slujba unei cauze nobile, de devotament și pasiune pentru arta sa, de modestie dar și de încredere în înalta misiune a artistului Opera lui, bogata și variată ca viața însăși, a legat, mai strîns decît tot ce se crease pînă atunci, irta dc popor, de traiul oamenilor simpli, de natură, cărora Nicolae Grigorescu Ic-a purtat o dragoste nețărmurită întreaga lui activitate art ist ică este străbătută dc un Fig —Nicolae Grigorescu, Femeie citind— acuarelă Muzeul de artă al R P R , Secția de grafică cald patriotism nedezmințit nici chiar atunci cînd nepăsarea regimului burghezo-moșieresc îl îndeamnă să se gîndească a se exila peste hotare «Ne-atn deprins — spune el — ca la noi să vedem numai rele și peste hotare să ni se pară toate bune și frumoase Iluzia depărtării Cîte greutăți întîmpină și pe acolo un artist cinstit și mîndru, cum trebuie să fie un adevărat artiști Avem o țară de aur, dar nu știm s-o prețuim I » in conținut, plină de o caldă umanitate, sănătoasă și optimistă ca poporul al cărui minunat portret moral este, profund real гл ă și patriotică, oper- ' ' -rajyod al pămmtulul flOftftt»—СШП d numea AL Vbhuța ;л bucură astăzi de dragostea fi prețuirea tatregului nostru popor muncitor fn creația lui Grigorescu, cunoscută și studiată astăzi ca niciodată in tr-ut, mai ales in urma marii retrospective din , geniul artistic al poporului romîn a realizat una dintre cele mai strălucite izbînzi ale sale, * Alături de Theodor Aman și — in mult mai însemnată măsură — de Nico-lac Grigorescu, a treia mare personalitate creatoare din secolul al XlX-lca este fon Andreescu Născut la februarie , dintr-o familie de negustori care sărăcește pe vremea cînd pictorul se afla la școală, Andreescu cunoaște din tinerețe grijile și nevoile După terminarea claselor la Gimnaziul Gheorghe Lazăr, unde'profesor de desen îi este Petre Alexandrescu, știîndu-sc lipsit de mijloace și urmărind obținerea unei catedre, Andreescu urmează între și cursurile Școlii de arte frumoase din București, La absolvirea ei, după un concurs, este numit profesor de desen la seminarul din Buzău, în viața și cariera pictorului, Buzăul reprezintă o etapă însemnată, cea a maturizării sale ca om și ca artist Prea multe detalii asupra vieții lui Andreescu în acest oraș de provincie, în care un artist ca el a avut desigur de înfruntat multe prejudecăți, nu se cunosc Pentru noi, viața lui Andreescu se identifică cu creația lui, Operele sale din anii petrecuți la Buzău oglindesc o muncă stăruitoare, tenace, pentru însușirea mijloacelor de expresie proprii picturii, artă pentru care Andreescu atunci își descoperă chemarea De la primele lucrări — ce trădează efortul începuturilor — se manifestă tendințele lui realiste, evidente atît în alegerea motivelor, cît și în viziunea în care acestea sînt interpretate Motivele, pictorul și le caută în primul rînd în împrejurimile orașului, unde, în case acoperite cu stuf, trăia o populație din cale afară de nevoiașă Din aspectele vieții de sat, Andreescu alege de obicei subiecte capabile să evoce mizera condiție de existență a țărănimii în această categorie se înscriu între și o seamă de tablouri, în care accentul principal cade pe sugerarea unei atmosfere apăsătoare, de restriște și sărăcie; Casă la drum, Casa ciurarului, expuse in Galeria națională, și — printre altele — o foarte frumoasă pictură Margine de sat (din fosta colecție Lazăr Munteanu), care din nefericire a pierit în timpul ultimului război mondial Efortul plin de elan al lui Andreescu pentru a-și desăvîrși meșteșugul artistic, se oglindește îndeosebi în naturile moarte și în peisajele pictate de el în perioada petrecută la Buzău în multe din tablourile primilor ani — înfățișînd flori, legume și fructe, ba uneori și portrete — ca și în unele peisaje și pînze cu temă rustică din preajma Buzăului (de pildă în Ciobanul cu oile, datat , din Galeria națională), formele sînt încă greoaie, desenul adesea stîngaci, materia lipsită de farmec; se simte totuși în ele seriozitatea atitudinii și o înțelegere profund picturală Jr transcrierea elementelor capabile să definească obiectele realității Cu fiecare operă crește hotărîrea lui de a birui greutățile începutului, de a cuceri toate tainele picturii, , La Însușirile ce apar de la primele sale tablouri — rara putere de observație, ascuțita sensibilitate pentru culoare, sinceritatea viziunii, adîncimea sentimentului — Andreescu, plin de perseverență și răbdare, adaugă cu fiecare nouă încer- care o descoperire și o calitate în plus /Sînt în această perioadă de debut și unele opere excepționale, cum e de pildă Natura moartă cu pepeni, datată , lucrare de o frumoasă armonie cromatică Expoziția «Amicilor bellelor-arte», care se deschide în la București, cuprinzînd cele mai de seamă opere romînești și străine din toate colecțiile particulare de la noi, înseamnă un eveniment decisiv pentru carierea lui Ăndreescu Contactul lui cu o seamă de capodopere (unele în original, altele în copie) ale patrimoniului picturii universale, expuse cu acel prilej, și mai ales contactul cu cele aproape de opere ale lui Grigorescu vor influența puternic întreaga orientare și dezvoltare profesională a lui Ăndreescu, stimulîndu- în hotărîrea ce o luase de a deveni pictor, întărindu-i încrederea în posibilitățile creației sale și contribuind totodată la formarea și educarea ochiului său de artist Reîntors la Buzău, Ăndreescu muncește cu rîvnă sporită pentru a realiza operele de care se simțea capabil, opere în care gîndul, simțirea și tratarea aveau să se exprime într-o unitate deplină în , el expune pentru întîia oară, trimi-țînd la Expoziția artiștilor în viață cinci lucrări, dintre care juriul îi va reține trei:) o Oală cu flori, o Natură moartă cu pești și un Peisaj din Crîngul Pu^ăului Curînd vor urma alte pînze, din ce în ce mai sigure în expresie, mai variate și mai nuanțate în colorit, atingînd uneori — ca și în cazul Pepenilor amintiți mai sus — un rafinament cu totul surprinzător; micul Peisaj de iarnă (de la Galeria națională) constituie din acest punct de vedere o pildă elocventă Tirg în preajma Pu^ăului (fig ) și P>îlci la Pusșău, pictate probabil între și , ultimul vădind chiar, în dezinvoltura tușei, în subiect și în anumite elemente de compoziție, influența viziunii lui Grigorescu, sînt două biruințe pe calea însușirii unei tehnici mai evoluate și a exprimării peisajului romînesc în funcție de caracterul său specific național Cele două pînze reușesc să sugereze cu autenticitate aspectul însuflețit al bîlciurilor de țară, cu forfota de furnicar a mulțimii ce umple întreaga compoziție Din contactul cu viața tîrgurilor și a satelor, din apropierea sufletească de țărani și din respectul lui Ăndreescu pentru adevăr au ieșit multe opere deosebit de semnificative, imagini cu case și drumuri de țară (fig ), portrete de țărani, priveliști de cîmp, aspecte de bîlci, unele pictate acum, altele, cum sînt Casă la drum (varianta a doua de la Muzeul Zambaccian) și Cumpăna satului, tablou a a cărui urmă s-a pierdut, pictate în preajma anului , cu prilejul unei vremelnice abateri prin împrejurimile Buzăului Aceste două opere aparțin de fapt perioadei de maturitate a artistului și sînt realizate într-o factură foarte sintetică, mai sobră și mai expresivă îndeosebi Cumpăna satului, în care privirea îmbrățișa întreaga uliță a satului, cu cocioabele scunde înșiruite de o parte și de alta și dominate de cumpăna fîntînii, exprima, cu o vigoare neîntîlnită pînă acum, sentimentele pe care i le trezea pictorului mizeria așezărilor noastre rurale de la sfîrșitul secolului trecut Peisajul orășenesc l-a atras mai puțin pe Ăndreescu Ca și Grigorescu, el se simte mai aproape de viața oamenilor de la sate, de natură în Buzăul in cate viața e departe de а-І fi fost prielnică, el îndrăgește Crîngul Aici și-a pictat el primele peisaje, astăzi dispărute, sau, între și , alte peisaje ca Iarna în crîng (Galeria națională), (fig ) și Crîngul desfrunzit, opere de înaltă ținută departe de а-І fi fost prielnică, el îndrăgește Crîngul Aici și-a pictat «Crîngul» este denumirea pe care o poartă o pădure din Buzău, de fapt un parc natural al oralului А Ion Fig Andrecuci), Ж in prtajma ІЩІпІпі ulei Muzeul de anii al R P R Galeria națională Pig, Ion AndrccM ii, Gr/jJ la drum ulei Muzeul de iută al R l' R » evocînd într-un colorit mai rafinat, mai subtil și mai sugestiv, cînd calmul d •• Fn Galeria^adonal^ (prima asttai ТрМш" Л jului înainte de furtună^cl înSS^ T' ? T'' ' '''' and un colt de natură luminos, ca în Sli^ icestor mereu ca în > a doua A' ■ z' ‘ - , ?: • ““орХГгі c"l ptaÎ ■ Й іЛ« " F îndoit ЛпЫ om Sflrși de boală (fig )- Capul pleșuv, fața răvășită de suferința, dezvăluie condiția maică a unei vieți ce avea să se încheie prematur in urma tuberculozei pe e,« rfctoral o contractase in Franța Grelele condiții de viață indurate ț»na Xd Si constituția lui debilă favorizaseră apariția bobe №togt u începutul anului , pictorul se srabilețte definitiv la București în aprlhe el deschide, in sălile din curtea bisericii Stravopoleos, o expoziție cu de lucrări, care îi sînt cumpărate toate, ceea ce atesta prestigiul de care începuse să se bucure w în lunile de ședere în țară, nevoit să renunțe la tema lui favorita, — peisajul Andreescu revine la unele motive picturale, care îi călăuziseră pașii începu- tului: naturile moarte și îndeosebi florile Printre cele mai frumoase naturi moarte ale acestei epoci tîrzii trebuie citate Vînatul cu rațe și Lișița (ambele la Galeria națională) Cu o vervă excepțională sînt pictate Găinile (fig ) îndărătul petelor cenușii și brune, înviorate de reflexele intense ale crestelor roșii și ale penajului pestriț, palpită intens viața Pe patul de suferință Andreescu pictează îndeosebi florimixandre, pansele, ’ flori de cîmp și mai cu seamă trandafiri în tonuri gingașe, catifelate, proprii delicatelor petale, cu atingeri dezinvolte de penel, sau în tonuri de o sonoritate uneori gravă, sugerate de imaginea trandafirilor de un roșu-sîngeriu, artistul execută cîteva tablouri de rară delicatețe și de o profundă emotivitate într-o ultimă licărire de energie, Andreescu părăsește, cu cîteva zile înainte de moarte, patul, schițînd din Dealul Spirei o imagine nocturnă a Bucureștiului Opera, rămasă neterminată, este totuși plină de atmosferă La octombrie , cînd moare, pictorul nu împlinise nici de ani Ca și Eminescu și Creangă, cu care a fost contemporan, Andreescu s-a stins prematur, ros de boală și sărac întreaga lui existență a însemnat o continuă și îndîrjită luptă pentru desăvîrșirea artei, căreia i se consacrase Și-a iubit țara și i-a zugrăvit frumusețile Izolarea fizică la care a fost constrîns în ultimii ani ai vieții nu l-a făcut să-și piardă interesul pentru freamătul vieții umane La Paris, Andreescu a rămas fidel oamenilor și locurilor pe care le părăsise vremelnic Profund legat de patria sa, modest, tăcut, dar dîrz și hotărît, ridicîndu-se, prin eforturi neobosite, pe treptele - cele mai înalte ale expresiei artistice, Andreescu a dăruit poporului său opere care pot sta, prin măiestria lor, alături de creațiile unanim recunoscute ale patrimoniului universal Opera lui Andreescu, imagine fidelă, fără umbră de idealizare, a realității romînești, a vieții trudnice a țăranului, și-a găsit adevărata înțelegere și prețuire abia sub regimul nostru de democrație populară Clasa muncitoare cinstește în opera pictorului dragostea lui pentru popor, adîncimea sentimentului naturii ce se desprinde din opera sa, seriozitatea viziunii lui artistice Academia Republicii op u are Romine J-a ales la octombrie membru post mortem, iar cu ceAntenaruJ^ na?terii sale, o expoziție, reunind un mare număr de opere neș iute pînă atunci, a pus în valoare multiplele calități ale pictorului cate, asemenea ^ijlS °Sticea adU Omînească ° Ramă Pr°Prie de sentimente și de /Р Fig — Ion Andreescu, Autoportret, —ulei Muzeul de artă al R P R , Galeria națională Analizînd pictura din ultimele decenii ale veacului al Xl'X-lea, practicată in regiunile care pe atunci erau situate în afara granițelor de azi ale țării noastre, putem spune că ea facea de asemenea progrese Dacă un Mișu Popp, retras la Brașov, se mulțumea să repete, fără semn de înnoire,'aceleași portrete fotografice care, în ultima lui fază, nu mai erau totdeauna nici măcar executate direct după‘natură, talente noi se ridică în Transilvania, Moldova de nord și Banat Așa este pictorul Epaminonda Bucevschi, născut în Moldova de nord, la lacobeni, în A învățat mai întîi la Cernăuți, cu Aron Pumnul, apoi la liceele rominești din Beiuș și Blaj Paralel cu studiile teologice la seminarul cernăuțean, între și , practică pictura, zugrăvind bolta altarului bisericii din llișești și copiind portrete, ca acela al mitropolitului Dosoftei, după f resce vechi încearcă, pe lîngă portretele membrilor familiei sale, și compoziții (cu teme religioase, bine înțeles), ce dovedesc cunoștințe profesionale surprinzătoare pentru un autodi dact Obținînd din partea consistoriului episcopal o bursă spre a se perfecționa * Vezi Albumul de reproduceri fotografice aflat la Biblioteca Academici R P R», Cabinetul de stampe - în ana iMCturii la Academia de arte frumoase din Viena, Bucevschi pleacă, în în capitala imperiului, unde se regăsește cu prietenii mai vechi printre care’și Mihail Eminescu, și unde, după începuturi foarte modeste va lucra doi ani începînd din , cu marele pictor neoclasic Anselm Feuerbach ce- despăgubește de decadența învățămîntului vienez din acea vreme, insprnndu-i compoziții ca Dante in exil, Bacchanala ori Moartea Cleopatret, nobile in concepție și’gîndite monumental Totuși, chiar și în vremea studiilor sale academice, mdru Fîg , — Ion Ăndreescu, Natură moartă cu cepe — ulei Muzeul de artă al R P R mate spre mitologie și istorie, Bucevschi își propune uneori teme insuflate de marea sa dragoste pentru meleagurile natale, în care atmosfera satului romînesc trăiește, neștirbită dc formulele manieriste deprinse în Academia sfintei Ana Atașamentul lui Epaminonda Bucevschi pentru poporul din care făcea parte se vede și din faptul că la , cu prilejul comemorării lui Ștefan cel Mare de la Putna, in care rolul prietenului său Eminescu este bine cunoscut, pictorul a executat decorurile, pavoazînd poarta mănăstirii cu emblema voievodului și cu stema Moldovei, rîdicînd un arc dc triumf cu sculpturi heraldice și inscripții, înșirînd panouri cu figuri de croi naționali între stindarde: Horia, Cloșca, Crișan, Tudor Vladimircscu, Avram lancu, aleși deci conform preferințelor revoluționare ale aminduror organizatorilor în această epocă Bucevschi a schițat si portrete de domnițe și boieri, în costumele tradiționale din frescele mănăstirilor moldovene, șt scene ilustrînd baladele lui Bolintineanu, căci compoziția istorică era tocmai genul pentru care- pregătiseră studiile sale vicneze și el dorea să-și pună meșteșugul în slujba poporului romîn, chiar dacă publicul vienez îi cerea mai mult tablouri de gen cu subiecte frivole, în gustul sentimental burghez al stilului Biedermeier Zugrăvește un mare număr de interioare de biserici din Moldova de nord (Vicovul de Jos, Suceava, Valea Boului etc ), căutînd, ca și Lecca și Tattarescu sau Mișu Popp și Nicolae Popescu, să contribuie la răsturnarea viziunii tradiționale ortodoxe, substituind, în această regiune dinafara granițelor statului romîn de pe atunci, chipurilor hieratice bizantine, figurile umanizate ale sfinților, înțe- Fig — Ion Andreescu, Găinile — ulei Muzeul de arta al R P R Ieși în maniera Renașterii Devenit, din , « pictor diecezan », Bucevschi se bucură mai tîrziu de protecția mitropolitului Silvestru Morariu, care păstorea nu numai Bucovina, ci și Dalmația, ceea ce îi va atrage comenzi importante și în unele localități de pe teritoriul de azi al Iugoslaviei Prin acesta i se încredințează în pictura interiorului catedralei ortodoxe-sîrbe din Zagreb, operă pe care o duce la capăt în doi ani Primește comenzi și din Romînia, unde de altfel este și invitat în decembrie , fiind prezentat Academiei Romîne ca un pictor și restaurator de pictură veche bisericească, bun cunoscător al problemelor ce frămîntau pe atunci pe istoricii romîni, în legătură cu restabilirea adevăratei înfățișări a figurilor noastre istorice Bucevschi aduce Academiei nouă copii după portrete murale ale lui Ștefan cel Mare, din Voroneț, Pătrăuți, sf Dumitru-Suceava etc , pentru a răsturna teza lui Hasdeu, care luase drept un portret contemporan cu domnitorul imaginea votivă de la Bădeuți, operă recentă a restauratorului modern (care întâmplător fusese însuși Bucevschi, în tinerețe), redînd astfel icono- Fig, —Oct Smigelschi, Țdran din Ardeal - ulei Muzeul Bru-kenthal, Sibiu grafiei noastre istorice adevăratul chip al marelui voievod moldovean Restau-rînd biserica Arbora, Bucevschi face o interesantă profesiune de credință în privința însemnătății operațiilor de întreținere și restaurare a monumentelor istorice, trimițînd în o scrisoare autorităților și luînd poziție împotriva « vanda-lismelor» restauratorilor improvizați Prețuind cum se cuvine comorile artistice ale trecutului, Bucevschi înțelege totuși că ele nu corespund prezentului ca stil și nu le perpetuează maniera, adop-tînd și mai departe, în zugrăvirea bisericilor numeroase la care lucrează (Rădăuți, Frătăuții Vechi, Bălcăuți, Solea, Bobești, Gura Humorului, Poiana Stampii, Banila pc Ceremuș, Ceaharul și Suhoverhoul), viziunea stilistică modernizată, care l-a făcut celebru după lucrările efectuate la palatul metropolitan din Cernăuți Munca istovitoare pe schele îi șubrezește sănătatea însă și, întocmai ca prietenul său de la Viena, compozitorul Ciprian Porumbescu, moare în urma unui atac de ftizie în , lăsîndu-și opera de șevalet la locuința sa din Viena, de unde s-a risipit Cîteva tablouri se găsesc totuși în țară, unde un frate al pictorului, Dioni-sie, căsătorit cu o nepoată a lui Serurie, revoluționarul de la , se stabilise mai dc mult, ca medic veterinar al fostului județ Vlașca, Foarte prețuit de intelectualitatea romînă clin Austro-Ungaria, in frunte cu Vincențiu Babeș și losif Vulcan, care i-a publicat în Damilia numeroase reproduceri după tablouri cu teme naționale (Doina, Colinda, Păstorul întristat, IntUnirea la j'întînă a bădiții cu lelița, Ian ascultă, Deșteaptă-tc romîne ctc ), Epaminonda Bucevschi a avut succese mari, în Viena timpului său și în orașele tutelate cultural de ea, ca portretist, pictor de gen și de istorie Alt pictor important în fosta monarhie austro-ungară este Oc tăvi an Smigel-schi, născut în în comuna Ludoșul Mare (Sibiu), dintr-o familie dc revoluționari polonezi de la , refugiați în Ardeal după înăbușirea revoluției din Polonia începe să deseneze urmînd în particular, paralel cu școala maghiara de stat din Sibiu, cursuri de desen cu meșterii germani localnici și se specializează, între și , la școala de profesori de desen din Budapesta, unde obține premiul pentru portret și compoziție își exercită cariera didactică mai mult în Ardeal și cutreieră satele din jurul Sibiului, desenînd priveliști și oameni din popor, în schițe și acuarele pline de adevăr Nevoia de a lua contact cu arta mare de muzeu îl îndeamnă să călătorească la Miinchen, Dresda, Viena, Veneția, Florența în arta mozaicului bizantin, întîlnit la Veneția și Ravenna, Smigelschi găsește un model pentru năzuințele sale artistice în materie de decorație murală Același impuls îl face să studieze în Romînia, cu de-amănuntul, picturile murale din epoca orînduirii feudale, la Tismana, Cozia, Horezu, Bistrița, Curtea de Argeș, București, Snagov și Sinaia sau la Iași, Suceava, Sucevița, Dragomirna, Putna, Humor și Voroneț El aplică apoi în multe biserici din Ardeal, printre care cea mai însemnată este catedrala metropolitană ortodoxă din Sibiu, învățămintele trase din aceste călătorii Pictura decorativă la acest artist merge mînă în mînă cu cea de șevalet Smigelschi nu neglijează nici portretul, nici peisajul, nici marea compoziție istorică ori scenele luate din viața de toate zilele în satele ardelene în toate expozițiile pe care le organizează, începînd cu anul , la Sibiu, Blaj și Budapesta, apar asemenea lucrări Smigelschi ne-a lăsat și un număr mare de desene în toate tehnicile: peniță, creion, cărbune, cretă albă și colorată, unele independente, altele, studii pentru compoziții, ca Portița ori Strana Meritul pictorului stă tocmai în faptul de a-și fi consacrat talentul redării vieții cotidiene și a figurii omului din popor, a țăranului romîn ardelean Studiile sale în ulei, figuri de țărani (fig ) și țărănci, sînt opere solide, bine construite; în general însă Smigelschi pictează fără verva și avîntul unui mare artist, fiind mai curînd un practician al paletei Desenul lui este corect, dar rece uneori, deși în orice caz solid; coloritul este însă lipsit de strălucire, factura destul de învechită față de timpul său La Muzeul Brukenthal din Sibiu se găsește azi cea mai mare parte a operei acestui pictor și decorator mural Moare în Prin opera, activitatea și exemplul său, Smigelschi a fost unul dintre promotorii mișcării artistice din Transilvania, a acelei care nu pierduse legătura cu tradiția și cu arta noastră populară în Banat, pictorul romîn Ion Zaicu, născut în la Fizeș (Caraș), fiu de plugar sărac, și-a început cariera ucenicind la zugravii de biserici țăra ni din Bocșa El este însă cel care face să progreseze arta picturii în acea regiune Student la Viena, el se distinge la Academia de arte frumoase, din pînă în Mai ales portretele sale sobre, bine construite și expresive, ti aduc succese întors în Banat, nu părăsește genul portretului, cu toate că aici principala funcție a pictorului era zugrăvirea bisericilor Execută un mare număr de decorații murale în toate județele bănățene și în jurul Aradului, continuind linia laicizantă și umanizatoare a stilului ce se încetățenise în Banat în pictura de șevalet, deși mai mult portretist, el introduce unele teme noi; de pildă, figura muncitorului urban care-și face pentru prima oară apariția ш i>i tcpaus (fig> La Muzeul regional al Banatului, din Timișoara, se păstrează și alte lucrări, in ulei sau în creion și cărbune, opere reprezentative ale artistului, constituind o dovadă de ce ar fi putut realiza pictorul Zaicu, inspirat din realitate și avind predilecție pentru temele sociale, dacă n-ar fi murit prea de timpuriu, in , după zugrăvirea bisericii ortodoxe din cartierul Fabrică din Timișoara Un pictor deosebit de dotat de la sfîrșitul veacului, in opera căruia se oglindesc cu putere contradicțiile societății acestei epoci, este George Demetrescu Mirea* născut în la Cîmpulung-Muscel Student mai întîi la medicină, Fig —Ion Zaicu, Portret de femeie — ulei Muzeul regional al Banatului, Timișoara urmează cu Fidelis Walch cursurile de desen anatomic, împreună cu Sava Henția Decizîndu-se apoi să se consacre picturii, el se înscrie în la Școala de arte frumoase din București, unde este elevul lui Stăncescu, Tattarescu și Aman Mai ales de la acesta din urmă are Mirea mult de învățat în meseria de pictor, pentru care avea o vădită vocație, repede observată și de public, căci faimei timpurii се-și face i se datorește chemarea sa în ca pictor al Marelui cartier general, pe front, alături de Grigorescu, Szathmâry și Henția, toți trei artiști consa-crați Din războiul Independenței, Mirea a adus numeroase desene (azi la Muzeul militar din București), dar nici o operă însemnată între și studiază în străinătate și participă cu succes la saloanele oficiale din Paris, avînd și legături cu grupul de la Barbizon, cum se vede din peisajele datate , reîntoarse în țară o dată cu Tezaurul de la Moscova Este caracteristic și pentru acest pictor că epoca studiilor sale în străinătate nu- îndepărtează de țară, ci dimpotrivă pare să- apropie și mai mult, inspirîndu-se din istoria și din legendele ei, pe care caută să le ilustreze în pînze alegorice de mari dimensiuni, cum este Vîrful cu ior (fio ) (existent în mai multe variante) Trecutul ele lupte al Romînici iî inspitf nînze ca Mihai Viteazul privind capul lui Andrei Bathory, acceptată în de juriul Salonului oficial francez, cu toate dimensiunile ci mari In catalogul anului, Salonul oficial parizian reproduce și pasajul din opera lui N Bălcescu care l-a inspirat pe artist Expusă și în țară un an mai tîrziu, compoziția aceasta istorică - care nu a mai ajuns pînă la noi -a avut un mare răsunet La Galeria națională există însă un studiu pregătitor pentru ea (fig ) în , Mirea se întoarce la București, unde alcătuiește, cu arhitectul Ion Milieu și sculptorul loan Georgescu, un grup dc artiști solidari, urmărind să combată tendințele formaliste in arta noastra și să lege arta prezentului de tradiția populară a trecutului Profesor la Școala dc arte frumoase din București începînd din , Mirea face parte și din juriile oficiale și are un rol activ în îndrumarea generațiilor de artiști de la sfîrșitul secolului al ХІХ-lea și începutul secolului al XX-lea, mai ales cînd, de la , devine și directorul acestei școli Influența lui Mirea nu este întotdeauna însă binefăcătoare Acest talentat artist, faimos mai ales ca portretist, n-a putut rezista ispitei unei vieți mondene, lipsite de probleme și a alunecat de la o vreme către o artă superficială, pe gustul vastei sale clientele cosmopolite, care- răsfață plătindu-i prețuri ori cît de mari Mirea își comercializează astfel marile calități de pictor, neglijind pictura adevărată, ale cărei teme legate de viață le nesocotește, în favoarea portretisticii mondene Cînd, de la o vreme, împins de succesele lui Grigorescu, Mirea adoptă și teme luate din viața poporului, rareori se întîmpla să nu le trateze și pe acestea în spiritul unui conveționalism dulceag, făcînd din păstorițele Fig - G D Mirea, Peisaj, —ulei Muzeul de artă al R P R Fig — G D Mirea, Vîrful cu dor — ulei (variantă) Muzeul de artă al R P R Bg D Mirea, *' А"ІГ,І Fig — G D Mirea, Portret de bărbat — vilei Muzeul de artă al R P R sale, în mijlocul unor peisaje surîzătoare, imagini mincinoase ale fericirii unui popor, care duce de fapt viața grea și plină de privații la care- obligaseră exploatatorii, boierii, arendașii și autoritățile în unele portrete, pe care le execută de plăcere și nu la comandă, Mirea își păstrează totuși, pînă la sfîrșitul vieții sale, încheiată tîrziu, în , însușirile reale ale începuturilor: sînt figuri excelent construite și pline de atmosferă, adîncite psihologic și executate cu brio, ca de pildă portretul lui Л Odobescu (Galeria națională) (fig ) sau ca portretele membrilor familiei sale, mama sa, soția în costum francez din secolul al XVIII-lea (Galeria națională) etc Mirea a fost, ca și Henția, un bun decorator de interioare; panourile decorative, lucrate uneori pe zid, alteori pe pînză aplicată, ce au împodobit multe locuințe particulare înstărite din București, ca și unele decorații murale din edificiile publice (Banca națională, Universitatea din lași) lui i se datoresc Contestat de Sinod ca pictor bisericesc, pentru că folosea drept modele, pentru ( Fig G D Mirea, ЯЛ ОЛѴѵлт//, ^ ulei Muzeul de artă al R P R chipurile de sfinți, și mai ales dc sfinte, persoane bine cunoscute, cu totul lipsite de sfințenie, din lumea în care-și ducea viața, Mirea a încercat și acest gen — ia catedrala din C onstanța, de pildă -tară insă să izbutească a se afirma în această direcție A agitau mase' aceste sentimente, care caiui t politică și autidmastна a vremii, In icxistcl politic ocupa in ciuda amenințării și nuci du țideu А W rnglow I Fig — H Trenk, Clasele sociale Aghiuță, către vătaful burghezo-moșierimii, monarhul care poseda nu mai puțin dc dc hectare dăruite de stat O alta, ilustrînd înfeudarea economică nare de politicieni, dintre care unii sînt legați și politică a țării, înfățișează o adu-cu sfori, ca niște marionete pe care Fig — Constantin Jiquidi, După alegeri Calendarul Scaraoțki, le mînuiește un personaj de după draperie Caricatura este intitulată Rismark trage ițele politicii din Komînia O altă caricatură, înfierînd afacerile scandaloase patronate de monarh, îl reprezintă pe Carol I, în pat, bolnav de « hidrostrusbergie, jafuo-manie, arpagonie» Deasupra chenarului scrie: «Ich bin krank» sau «Un bolnav în cura doctorilor Strussberg și Crețulescu» Caricaturile antidinastice ale lui Dembițchi ca și cele •'publicate de contemporanii săi, ca Vincenz și K Alexander, au avut, alături de pamfletele unor scriitori de seamă ai epocii, ca Hasdeu și Macedonschi, Vlahuță sau Caragiale, un rol însemnat în demascarea monarhiei străine, aservită întru totul politicii prusace și nepăsătoare față de nevoile și interesele poporului romîn Demn de amintit pentru activitatea sa de caricaturist, care se întinde pînă la sfîrșitul secolului trecut, este și Constantin Jiquidi, născut în și mort in mizerie la , colaborator la mai multe reviste satirice și autor chiar al unor albume de caricaturi Influențat dc un maestru neîntrecut al genului, de Honord Daumier, dar fără mult talent, Jiquidi încearcă să surprindă în desenele și cari- caturile sale tipuri șt aspecte ale vieții sociale rominești dc la sfîrșitul secolului trecut Caricatura sa^ politică, îndreptată mai ales împotriva lui L C Brătuinn si a partidului liberal, înfierează corupția și putreziciunea morală a regimului polltk din vremea aceea SCULPTURA Ultima treime a veacului al XlX-lea reprezintă și în sculptură un progres însemnat Mai legată de dezvoltarea vieții publice decît pictura, sculptura momi mentală își găsește, după cîștigarea independenței statului romîn, un teren mai prielnic de dezvoltare, cu toată lipsa de înțelegere pentru artă a guvernelor cc sc succed la cîrma statului Oficialitatea este absolut incapabilă să disccarnă intre artiști, între genurile de artă, între operele pe care urmează să le aleagă pentru feluritele necesități ivite o dată cu începuturile modernizării vieții urbane însă necesitatea popularizării, prin monumentele așezate în piețele publice sau in fațadele instituțiilor, a anumitor «virtuți cetățenești», reale sau numai considc rate ca atare de regimurile respective, se face necontenit tot mai simțită și scuip torii sînt solicitați să execute fie busturi pentru curți și incinte de instituții, fie statui de mari dimensiuni pe piețe publice, portrete cu rost exemplar, menite să constituie o pildă pentru rostul cetățenilor KarlStorck, cum s-a văzut, a fost autorul multora din aceste opere Dar de activitatea lui va fi lipsită societatea rominească din ultima decadă a secolului, căci viața acestui prim profesor de sculptură al Școlii de arte frumoase din București se încheie în Totuși, exemplul bătrînului artist va fi rodnic în cariera sa de educator a știut să aprecieze, să influențeze și să ajute elementele de merit, talentele din primele generații de elevi ai școlii Dintre ei, loan Georgescu și Ștefan Valbudea și-au asumat rolul de înnoitori in sculptura rominească și l-au putut duce la capăt cu succes Talent viguros, ieșit din rîndurile poporului și aducînd în artă prospețimea senzațiilor, armonia și măsura pe care le vădește artistul popular, Georgescu este cel dinții mare sculptor romîn, datorită căruia sculptura înscrie in țara noastră primele realizări de seamă Născut la București în ianuarie , din părinți de condiție socială modestă, loan Georgescu se înscrie mai întîi la Școala de arte și meserii, apoi la Școala de arte frumoase din București Aici este unul dintre cei mai buni elevi ai lui Karl Storck, de la care deprinde tot ce putea să-i ofere serioasa metodă dc lucru a acestuia Remarcat de profesori, primind in / un premiu, absolvind strălucit școala cu Nudul de bdtrîn prezentat în la concursul de diplomă, Georgescu participă în același an la examenul pentru marele premiu de bursă m străinătate, alături de Ștefan Valbudea Reușește primul, cu un basorelief intitulat Kăprrea Proserpinei, Girardon (lucrare dispărută în incendiul din ce a cuprins Școala de arte frumoasei Trimis la Paris, de la pînă la , Georgescu studiată asiduu și se face remarcat la Salonul de primăvară de acolo, cu lucrări ca nudul de copilă intitulat In rugăciune, recompensat cu o mențiune onorant ă Georgescu nu pierde la Paris legătura cu intelectualii romîni progresiști Execută acolo, în , bustul lui Alexandru Odobescu, model de portret realist — c l-'ig loan Georgeecu, Izvorul, Muzeul de artă al R P R , Galeria națională I ig , loan Georgescu, Actorul Mihail 'Pascaly, Muzeul de artă al R P R , Galeria naționala Aruncătorul de lance (Endy/nion la vîndtoare) în această operă, problema pe care și-o pune artistul este redarea unei mișcări complexe a corpului uman, care antrenează anumite modificări de aspect în silueta lui obișnuita Opera este plină de vigoare și de un frumos echilibru Atitudinea personajului e firească, in ciuda poziției destul de complicate în care ne apare trupul tînărului atlet, cu trunchiul, capul și membrele răsucite în planuri diverse Totuși, nu este o operă care sa transmită altceva decît sentimentul estetic prilejuit dc trupul omenesc și de perfecția lui M , * , , , Izvorul (fig* ), nud de femeie foarte tînără, tratat in stilul secolului al XVII Idea, este tot din aceeași epocă Nu se poate ilustta mai bine, decît prin * I i x Йип lintea talentului lui Georgescu, romantic ", £- și clasic ГС a " '"V prin somn », în , Salonul olielal romîn primește ci te va piese imjxnlaW de Valbudea, de care presa și scriitorii timpului se ara ri ruai ) modelează bustunle fruntașii al lui Tudor Vladimirescu, dăru-indule apoi Muzeului din București, unde nepăsarea conducerii le-a lăsat să se deterioreze și să dispară Filip Marin ( — ), care se va bucura de o viață mai lungă, a lăsat o operă cu mult mai întinsă și mai variată decît cei mai mu Iți dintre contemporanii lui Acestuia i se datorește monumentul lui Grigore Duca, din fața Gării de Nord din București, pentru care a concurat și Paciurea, ansamblu alcătuit dintr-un bust de mari proporții și dintr-o figură alegorică de o corectă ținută academică Alături de acesta, mai trebuie citate cîteva din numeroasele portrete executate de el (Rosetti, Bolliac, Alecsandri), precum și sculpturile de gen cu caracter simbolic, cu care Filip Marin participă la expozițiile Societății Ileana, și Frumoasa adormită,, din grota parcului Filaret Dintre moldoveni, cel mai de seamă sculptor din această epocă este Dimitrie Tronescu,care, după се-și însușește o solidă pregătire profesională la Roma, nu izbutește să fie întrebuințat în țară decît tîrziu, în ultimii ani ai vieții, cînd este numit profesor la Academia de arte frumoase din Iași Puținele sale lucrări dovedesc nu numai cunoștințele acestui sculptor, dar și elanul său creator, cate- făcea să aleagă subiecte monumentale, ca Fomînia independentă, sau subiecte de figuri de vitrină, ca Sclavă rupîn-du-p lanțurile (fig ), lucrare dc mici dimensiuni, însă plină de clan JU#/ culcat, de la Pinacoteca din lași, ne dezvăluie în Tronescu șt un remarcabil sculptor animalier lonstantincscu ieșeau JOr Cloșca și Crișan, precum și pe acela X* Fie — Dim Tronescu, Sclavă ruptndu-p lanțurile, Muzeul orașului Iași, — c A R J Т ЕСТ и R Л /\rhitectura а avut și ca dc suferii, de pe urina cosmopolitismului burgheziei care prefera să încredințeze lucrările cele mai însemnate arhiteeplor străini, în timp cc un lacob Mclic vegeta în funcții administrative, iar un Alexandru І Ц h IV к IW) Vig , Arh Ion Мінсіц C/ JW scriitorilor (fosta casă Montcoru) —' Interior ( oniihința, Zugrăvită de Mirea tot alunei Milieu o împodobi cu o bogată orna-un nkițir din leiini aurii, deiieiiînd totodată ji proiectele peni i u mitegul ti tuo u ut, Nompiu xi Ulii bizantin I ne tacredlnțeM t invățămîntului contribuie la progresul picturii șt la statornicirea pe artistic Legătura vie și continuă я creației artistice cu frămîntările sociale și politice ale vremii este faptul cel mai important care se desprinde din studierea artei acestei epoci Doul din țelurile scumpe revoluționarilor de la , Unirea și Independența, au fost susținute prin opera și prin atitudinea lor, de clasicii picturii romînești Atît Aman și Tattarescu, cit și Grigorescu au fost prezenți la marile evenimente istorice ale celei de-a doua jumătăți a secolului al XIX-lea Entuziasmul pentru unire își găsește expresia atunci fie în compoziții cu subiect alegoric, fie in compoziții cu teme din trecutul național care puteau ilustra zorile acestei năzuințe a poporului, fie chiar în compoziții inspirate din actualitate, cum este lucrarea lui Aman Hora Unirii la Craiova din , sau cum sînt schițele pomenite ale lui Grigorescu de pe vremea cînd vestea hotărîrii divanurilor ad-hoc și a unirii însăși ii ajungeau în sihăstria sa de la mănăstirea Agapia, undc-și realiza pe atunci capodopera sa în materie de artă religioasă modernizată ca stil Și după unire, clasicii picturii romînești, Aman și Grigorescu, închină marilor cauze, pentru care lupta in acel moment poporul, o bună parte din rîvna lor artistică și din sforțările lor realiste Pusă în slujba idealurilor de eliberare națională, pictura cu subiect istoric a lui Aman sprijină cu hotărîre lupta împotriva jugului otoman și pentru cucerirea independenței noastre, iar în preajma independenței și a mișcărilor de eliberare a popoarelor din Balcani, Aman se inspiră din istoria vie a prezentului, din actualitate Participarea lui Grigorescu la războiul de la îi va prilejui o cunoaștere directă și concretă a aspectelor vieții de front și o înțelegere justă a evenimentelor istorice Imaginea cuprinzătoare a războiului independenței, dramatica încleștare a poporului pe frontul de luptă, Grigorescu le-a urmărit în detaliile cele mai semnificative, în desenele sale, rezultate ale observației directe și ale celei mai depline participări sufletești, dînd picturii noastre istorice o nouă îndrumare realistă Prin profundul ei adevăr, prin expresivitatea ei concentrată, dramatică, realizată cu mijloacele cele mai sobre, fără retorism și fără căutare de efecte, prin avîntul care o străbate de la un capăt la altul, pictura cu teme de luptă a lui Nicolae Grigorescu ca și suita numeroaselor sale schițe, în care-și stenografiază viața frontului, se situează pe pozițiile realiste cele mai înaintate ale artei romînești în secolul al XIX-lea Învingînd uriașele dificultăți ce stau în calea realizării picturii istorice, creînd opere profund patriotice și de o înaltă valoare artistică, clasicii picturii romînești din secolul al XIX-lea, prezenți la evenimentele istorice de seamă ale luptei poporului, și-au dovedit, prin arta și munca lor, abnegația și patriotismul înflăcărat Este adevărat că gîndirea acestor artiști și-a avut totuși limitele ei, determinate de influența mediului burghez în care au trăit Dezvoltarea artei noastre spre realism în secolul trecut nu a fost liniară și nici lipsită de contradicții, care reflectă înseși contradicțiile regimului politic al vremii într-adevăr, din ultimele capitole ale acestui volum s-a putut desprinde clar lupta dintre curentele opuse care se dezvoltă în arta romînească a epocii de după Academismul, formă de artă codificată, convențională, bazată pe o estetică dogmatică și depărtată de realitate, abordind ca fond teme clasice, biblice și mitologice, lipsite de un prea vădit interes pentru societatea romînească а ^р°аІ și utilizînd rețete formale de atelier, care exclud observarea directă a realității, este curentul oficial, îmbrățișat de clasele conducătoare — moșieri mea aliată cu marea burghezie — în acest moment în care iluzia armonismului social și tuga de adevăr erau binevenite pentru regimul instalat de «monstruoasa coaliție* la A» Dat academismul primește necontenit lovituri, pc de o parte din tabăra pictorilor care, cu sau lată conștiința funcției sociale ce îndeplinesc, introduc ca temă a picturii figura țăranului, viața și munca lui și înfățișarea reali a naturii în mijlocul căreia el viețuiește, iar pe de altă parte — fapt vrednic de notat — chiar din partea acelor pictori care, prin înseși posturile ce dețin în învățămint, sînt ținuți sa propage curentul academist Exemple dc pictori academici, care renunță la compoziția fictivă și la rețeta manieristă, pentru a se apropia de realitate, a o studia și a o exprima, ne-au oferit capitolele respective leșiți din popor unii, alții negîndu-și sau depășindu-și clasa, artiștii au simțit falsitatea unei ideologii care era menită să ascundă faptul exploatării, prăpastia dintre regim și popor Tendința principală a celor mai valoroși artiști ai acestui secol rămine reliefarea calităților morale excepționale ale oamenilor simpli, o dată cu punerea în valoare a pitorescului peisaj al țării noastre Dragostea de popor, de natură, de traiul oamenilor simpli nu are nimic de-aface cu idilismul, atît de trîmbițat de istoriografia burgheză ori de cite ori e vorba de Grigorescu Trăind între țărani, provenind din rînd urile lor, identifieîndu-se cu felul de a gîndi și de a simți al poporului, marele pictor este cea mai autentică expresie a marilor calități artistice ale poporului nostru și nicidecum produsul influențelor vreunei școli străine Clasicii picturii romînești au fost, prin poziția lor de artiști-cetățeni, atașați poporului, participanți la cele mai de seamă evenimente din lupta acestuia pentru libertate Aceasta a constituit principala chezășie a înaltei valori artistice, a trăi-nidei operei marilor noștri clasici Din acest punct de vedere ea reprezintă o tradiție glorioasă, al cărei exemplu trebuie continuat și dezvoltat în arta plastică actuali INDICE DE NUME DE ARTIȘTI Aivazovski, Ivan, Alexander, Karl, Alexandrescu, Petre, , , Altini, Eustatie, , , Aman, Theodor, , , , , , , , , — , , , , , , , , , , , , Andreescu, Ion, , , , — , Asachi, Alex , Asachi, Gheorghe, , , , , , , , , , , , , , , , Avram, Zugravul, Bălăcescu, Constantin, Ballu, Theodore, Balomir, Ion, , Barabăs, Miklos, , , , Bardasare, Emanoil, , — , Bellang£, Hippolyte, Beniș, Carol, Berindei, D » Bianchi» Giovanni Paolo, Blanc, Louis, Bouquet, Michel, Bouguereau, Adolphe, Bucevschi, Epaminonda, — Buiucliu, Theodor, , , Caravaggio, Michelangelo Merisi da, , , Cassien, Bernard, Chirangheleu, Teodor, Chladek, Anton, , , , — , , , , Cladec, Alex , , Clavel, Alex , Cognjet, L on, , Condoleu, Dimitrie, Constantin esc u, Atunasie» - Costande, loan, , Costiniscu, A , , , , A Th odore, Cornu, S bastien, Courbet, Gustave, , Dan, Mihail, , — , Daniel, Constantin, — David, Louis, , Delacroix, Eugene, , Delaroche, Paul, Dembițchi, H L, , Drolling, Martin Michel, , Doussault, Charles, Elliescu, Al , , Falgui^re, Alex , , Feuerbach, Anselmn, Flandrin, Hippolyte, Focșeneanu, Paul, , , Frankenberger, Johann, , Fr£miet, Emmanuel, Freywald, Gustav, , , Galleron, Albert, Georgescu, loan, , , — , , , G^ricault, J L Giani, Felice, Girardon, Franțois, Giulini, Gotereau, Paul, Grigore, Zugravul, — , Grigorescu, Nicolae, , , , , , , , — , , , , , » , Halepliu, Ion, Harțe l, losef, Heft, losef, Hegel, Vladimir, - Henția, Sava, — , , , Hopmann, Fr„ , Ioanid, Gheorghe, — Ioniță, Arhltectonul, Iscovescu, Barbu, » » , , » , , , Ivanov Alexandru, UI Jiquidi, Constantin, - * Kaiwmann, A » KAULBACH, Wilheln» VOR, C Lapaty, Mihail, , Lecca, Const , , , , — , , , , , , , Lemeni, Gheorghe, , — Lessler, Alex , , Livaditti, Niccolo, , , , Loeffler, Mauriciu, , — Marin, Filip, Mateescu, Petre, , Mateescu, Vasile, , , , Matei, Polcovnicul, Melic, lacob, , , , Menzel, Adolf, Michelangelo, Buonarotn, Mincu, Ion, , , — Mirea, Dimitrie, G » , , — , , , Mondonville, Henri de, — Mouilleron, Adolphe, Muller, loan, , Munkacsy, Mihail, Năstăseanu, Gheorghe, , » , , , , — , Negrule, Năstase, Negulici, loan, » , , , , — , , » , , , , , » Nicolae, Polcovnicul, — , » Nouy, Lecomte de» , , Orăscu, Alex , , , » » Paciurba» Dimitrie» , Pallady» Theodor, Panaiteanu, Bardasare Gheorghe, , , - , , , » Pascal*» Constantin» Petit» GilleS’Edme, pETRACHE, Logofilcul, Petrbscu» Costache, Picot» Ed Franțols, PicoT» Hmile, Pus, Isldore, PoumUAN» Gheorghe» no W Popescu, Nicolae» , , Рогг, Mișu, , , — , , , , , Povssin, Nicolas, Preziosi, D , Prud hon Pietre Paul, , Raffet, Auguste, Radu, Zugravul, Rembrandt, Harmensz van Ryn, Rey, J, Rivalta, August, Roșa, Salvator, , Rosenthal, C D , , , , — , , , , - , , , S, , Rubens, Peter Paul, Rusul, Ivan, , , Sadeler, Egidius, , Săvulescu, Alex , Scheffer, Aug , Schlatter, loan, Schiavoni, Giovanni, - , , Schiavoni, Natale, , Schiller, George, , , Schoefft, loscf-August, , , , — Smigelschi, Octavian, Stahi, C D„ , - ■ , , Stăncescu, С I , , , , , Stănescu, Barbu, Stawski, Ludovic, , , — Ștefănescu, Mihail, - ■ , Storck, Carol, — Storck, Frederic, Storck, Karl, — , , , , Strixner, August, — Sungurov, , , , Szathmâry, Carol Popp de, , , , , — , , , , , , Tattarescu, Gheorghe, , , , — , , , , , , , — , , , , , , , , , , , , Teodorescu, Nicolae Pitarul, , , Tițian, Vecellio, Toepler, Mihail, Trenk, Henric, , , — , Tronescu, Dimitrie, Unverdorben, , Valbudea Ionescu, Ștefan, , , — , Valștain, Carol, , , , , , Vasilescu, George (Giorgio), , Velceleanu, Mihail, Venier, Giorgio lordache, Vereșciaghin, Vasili, Vernet, Horace, Verussi, Petre, , Vilacrosse, Xavier de, , , V NCENZ, Volkers, Emil, — Vorobiev, Maxim Nichiforovici, Walch, Fidelis, , , WONNEBERG, Zaicu, Ion, — Zolnay, Iulian George, LISTA ILUSTRAȚIILOR — Pîrvu Mutu, Autoportret, frescă — lordache Venier? Suirea pe tron a lui Nicolae Mavroțfeni (ulei) — Anonim, Sf, Fcaterina și eteriștii (ulei) — Petrache Logofătul, Ilustrație din Frotocrit, — Gheorghe Pop, Scene din « Alixândria», (gravură în lemn) — Nicolae Polcovnicul, Autoportret (ulei) — Nicolae Polcovnicul, Soția și copilul artistului (ulei) — Eustatie Altini, Portret de femeie (ulei) — Ion Balomir, Pravilistul Andronache Fonici (ulei) Mihail Toepler, Vorniceasa Mânu cu copilul ei (ulei) Mihail Toepler, Generalul Miloradovici, (ulei) Mondonville, lancu Văcărescu, (desen) — Gheorghe Asachi, Copii din familia Ghica, (desen) — Dimitrie Condoleu, Ilustrație din «'Kiriakodromion», — Pitarul Nicolae Teodorescu, O festivitate la mănăstirea Hătești (ulei) — losef August Schoefft, Portret de femeie (ulei) Fig — losef August Schoefft, Portret de bărbat (ulei) Fig — Anton Chladek, Femeie în albastru (ulei) Fig — Anton Chladek, Fnăchiță Văcărescu (ulei) Fig — Carol Valstain, Autoportret (ulei) Fig —Barabâs Miklos, Mocani sălișteni îndreptîndu-se spre tîrgfffV Fig — Niccold Livaditti, Familia poetului Vasile Alecsandri, э/ (u ei) Fig —Niccold Livaditti, Anica și lancu Mânu pe> terasă, (ulei) Fig — Niccold Livaditti, Pătrînul Fochmann (ulei) Fig — Constantin Lecca, Moartea lui Mihai Viteazul, (u ei) Fig — I Muller, Mama lui Ștefan cel Mare (litografie) МлгЬпЬшѵ-Fig — Gh Panaiteanu-Bardasare, Patălia moldovenilor cu teu onu a & după Al Lessler, (litografie) t n Fig — Ludovic Stawski, Vedere panoramică a lașului ^ p flitoorafie) & A Kauffmann și J Rey, TtrgU sf Vmm din I«f', (Utograhej Mauriciu Loeffier, Soția artistului (ulei) ~ j Giovanni Schiavoni, Gheorghe Asachi în camei a sa ( Fig , — Giovanni Schiavoni, Vornicul Puradei (uL'V* Fig — Giovanni Schiavoni, Portret de femeie (ulei), Fig — Gheorghe Lcmeni, Autoportret (?) (ulei) Fig Fig Fig — c Fig — Gheorghe Lemeni, Pictorul Gheorghe Năstăseanu, (ulei) Fig — Gh Asachi și Sungurov, Monumentul dc la Copou Fig — loan D Negulici, din Cîmpulung (ulei) Fig — loan D Negulici, Nicolae Fălcos cu (ulei) Fig — loan D Negulici, C D, Losenthal, (desen) Fig — loan D Negulici, Alexandru Slătineanu (ulei) Fig — loan D Negulici, Aga lăncii Manii, (ulei) Fig — loan D Negulici, Femeia în albastru (acuarelă) Fig — C D Rosenthal, Portret de femeie (ulei) Fig — C D Rosenthal, La fîntînă (ulei) Fig — C D Rosenthal, Dr Grunau (ulei) Fig — C D Rosenthal, Pile na Negri («Steluța»), (ulei) Fig — C D Rosenthal, A ni ca Mânu (ulei) Fig — C D Rosenthal, Lomînia revoluționară, (ulei) Fig — C D Rosenthal, Lomînia rupîndu-și cătușele pe Cîmpia Libertății (ulei; Fig — Barbu Iscovescu, Autoportret (ulei) Fig — Barbu Iscovescu, Avram lancu, (ulei) Fig — Barbu Iscovescu, Constantin Poenaru (ulei) Fig — Barbu Iscovescu, lorgu Vernescu (ulei) Fig — Barbu Iscovescu, Portret de femeie (ulei) Fig — Ch M Tattarescu, Gheorghe Magheru, (ulei) Fig — Gh M Tattarescu, Nicolae Tălcescu, (ulei) Fig — Theodor Aman, Dezrobirea țiganilor (acuarelă) Fig — Costache Petrescu, Grupul de manifestanți pentru Constituție la (acuarelă) Fig — Constantin Lecca, Neaga lui lonașcu (ulei) Fig — Constantin Lecca, Autoportret (ulei) Fig —Alexandru Asachi, Ostași moldoveni din timpul întemeierii Principatelor (li tografie) Fig —Mișu Popp, Anastasia Ludeanu, (ulei) Fig — Mișu Popp, Haiducul Ladu Anghel (ulei) Fig — Nicolae Popescu, Portret de bărbat în roșu (ulei) Fig — Nicolae Popescu, Călugăr capucin (ulei) Fig — August Strixner, Alexandru loan Cu^a (litografie) Fig — August Strixner, Louis Wiest (litografie) Fig —Petre Alexandrescu, Cap de expresie, (ulei) Fig — Petre Mateescu, Dora dTstria, (ulei) Fig — Petre Mateescu, Portret de bărbat (litografie) Fig — Gh Panaiteanu-Bardasare, A Lochmann (ulei) Fig — Gh Panaiteanu-Bardasare, Portret de femeie (ulei) Fig — Gh Tattarescu, Deșteptarea Lomîniei, (ulei) Fig — Gh Tattarescu, Calipso (ulei) Fig — Gh Tattarescu, Autoportret, (ulei) Fig — Gh Tattarescu, Țărancă din Vlașca, (ulei) Fjg, , — Gh Tattarescu, Peisaj din Cîmpulung (M-rea Flămînda), (desen) Fig — Carol Popp de Szathmâry, Portretul primei sale soții (ulei) Fig , — Carol Popp de Szathmâry, Turci la fîntînă (acuarelă) Fig, —• Carol Popp de Szathmâry, în portul Giurgiu (acuarelă) Fig, — Carol Popp de Szathmâry, Podul calicilor (acuarelă) Fig, — Carol Popp de Szathmâry, Taraful lui Ochi-albi (acuarelă) Fig, — Henric Trenk, Peisaj cu casă țărănească, (ulei) Fig — Henric Trenk, Matei Basarab (ulei) Fig — Henric Trenk, Т/ф// moților, (ulei) Fig, — Emil Volkers, Țărani romîni în drum spre tîrg (ulei) Fig — Theodor Aman, Autoportret, (ulei) Fig —Theodor Aman, Horă la Aninoasa, (ulei) Fig — Theodor Aman, Ursarul (gravură) Kg Theodo t \man Aman Aman Atnan Theodor Theodor theodor Țăran cu căciula in mină, (gravură) Autoportret (gravură) taior Vladimirescu (ulei) țfȘAiii'ea turcilor la Călugăreni, (ulei) Anuin, Boieri surprinși la ospă/ de trimișii lui Vlad Țepeș (ulei) Aman, Femeia cu clinele (ulei) > r , \ j Aman, Aman, Aman, Aman, Aman, Aman, Aman, Pemeie in gri (ulei) Temei cu mandoline (acuarelă) Peisaj cu case (ulei) \ alură moartă cu căpșuni (ulei) Te terasă la Sinaia (ulei) Palul (ulei) ' Theodor Theodor — Theodor - Karl Storck, Theodor Aman Karl Storck, Spătarul Mihail Cantacu^ino, vv Kg •* *” I HM Karl Storck, Domnița Bă lașa, Karl Storck, Ana Davilla, Gheorghe loanid, Atelierul pictorului, (ulei) Mihail Dan, Portret de femeie, (ulei) Mihail Dan, Dimitrie Bolintineanu, (ulei) —Mihail Ștefănescu, Turn în pădure (ulei) Mihail Ștefănescu, Portret de bărbat, (ulei) Sava Henția, Femeia cu scrisoarea, (ulei) — Sava Henția, Bivuac, (ulei) Sava Henția, Natură moartă cu pești, (ulei) - Sava Henția, Peisaj de munte, (ulei) ' C D Stahi, Natură moartă, (ulei) ' -C D Stahi, Natură moartă, (ulei) ' C D Stahi, Gheorghe Asachi, (ulei) — C D Stahi, Autoportret (gravură) Fig — Em P Bardasare, Stegarul, (ulei) Fig Em P Bardasare Yetița cu cartea, (ulei) Fig — Em P Bardasare, Peisaj la Burdujeni, - (ulei) Fig — A Elliescu, Alexandru Cladec (ulei) Fig Fidelis Walch, Portretul prințesei Cantacușjno (ulei) Нн — Theodor Buiucliu, Peisaj, , (ulei) — Nicolae — Nicolae Nicolae — Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig - Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig - Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig Nicolae Fig -Nicolae Fig, —Nicolae Fig - Nicolae Fig - Nicolae Fig — Nicolae Paznicul de la Chailly (ulei) Bătrînă cîrpind, (ulei) Evreu cu caftan (ulei) Portret de bărbat (ulei) Țăran de la munte (ulei) Portret de femeie, (ulei) Portretul lui Atanasiade (« Vechilul») (ulei) Bordei (ulei) Doctorul Al Davi la (ulei) ' Atacul de la Smir dan, (ulei) Ostaș atacînd (desen) Studiu (ulei) Atacul de la Smirdan (studiu in ulei) Bătrînă la Brolle fala) Pată cu basma galbena Țărancă cu maramă (ulei) Bătrînă toreînd la vatra (ulei) Fata cu zestre falei) Colt de atelier (ulei) Portretul Manei Țărancă voioasă, (ulei) Fig Fig Fie Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, Grigorescu, J Fig - Nicolae Grigorescu, Luminiș, (ulei) Fig — Nicolae Grigorescu, Car cu boi (ulei) Fig — Nicolae Grigorescu, Boulean (ulei) Fig — Nicolae Grigorescu, Hanul de la Orații (ulei) Fig — Nicolae Grigorescu, Gt/j de țigăncușă (desen) Fig — Nicolae Grigorescu, Femeie citind (acuarelă) Fig — Ion Ăndreescu, Fîrg în preajma Buzăului (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Casă la drum (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, lama în crîng (ulei) Fig - Ion Ăndreescu, Începutul primăverii (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Drumul mare (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Stîncile de la Apremont (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Iarna la Barbi^pn (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Țărancă cu broboadă verde (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Autoportret, (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Hat ură moartă cu cepe (ulei) Fig — Ion Ăndreescu, Găinile (ulei) Fig — Oct Smigelschi, Țăran din Ardeal (ulei) Fig — Ion Zaicu, Fierar în repaus (ulei) Fig — Ion Zaicu, Portret de femeie (ulei) Fig — G D Mirea, Peisaj, (ulei) Fig — G D Mirea, Hîrful cu dor (ulei) (variantă) Fig — G D Mirea, Studiu pentru Mihai Viteazul privind capul lui Andrei Batbory (ulei) Fig — G D Mirea, Portret de bărbat (ulei) Fig — G D Mirea, Al Odobescu, (ulei) Fig — Basmul celor doi pomi—odinioară și acum Ghimpele, (litografie) Fig — Karl Alexander, Inmormîntarea trecutului privilegiat Ghimpele, ” (litografie) Fig — H Trenck, Clasele sociale Aghiuță, (desen) Fig — Constantin Jiquidi, După alegeri Calendarul Scaraoțchi, (desen) Fig — loan Georgescu, Izvorul, Fig — loan Georgescu, Peisaj Fig — loan Georgescu, Actorul Mihail Pascaly, Fig — loan Georgescu, Statuia lui Gh Asachi Fig — loan Georgescu, Vasile Alecsandri Fig — Șt lonescu-Valbudea, Speriatul (detaliu) Fig — Șt lonescu-Valbudea, Mihai nebunul, Fig — Șt lonescu-Valbudea, Mihai nebunul (detaliu) Fig — Șt lonescu-Valbudea, Copil dormind Fig — Șt lonescu-Valbudea, Bustul pictorului E Voinescu Fig — Șt lonescu-Valbudea, Bust de fetiță (Maria Toana Grădișteanu) Fig — VI Hegel, Statuia lui Miron Costin, Fig — VI Hegel, Statuia lui C A Rosetti, Fig VI Hegel, Statuia pompierilor din Dealul Spirit, Fig — C Bălăcescu, Statuia lui Tudor Vladimirescu Fig —Dim Tronescu, Sclavă rupîndu-și lanțurile Fig, — Arh Ion Mincu, Bufetul de la Șosea (detaliu) Fig — Arh Ion Mincu, Școala centrală de fete, astăzi Școala « Zoia Kosmo-demianskaia» , , - w « o i zi", Fig — Arh Ion Mincu, Școala centrală de fete, asta^t Școala «Zoia Kosmo-demianskaia», intrarea în amfiteatru Fig — Arh, Ion Mincu, Casa scriitorilor (fosta casă Montcoru) (interior) Fig, * — Arh Al Săvulescu, Palatul poștelor BIBLIOGRAFIE SUMARĂ i a n, H Giovani Schiavoni, Buc , ian, H , Gh Asachi, Buc , dan, Radu, Theodor Aman, Buc , , dan, Radu, Atitudinea protestatara a lui Theodor Aman față de monarhie și regimul ei politic, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — dan, Radu, Date noi în legătură cu viața și opera lui Ion Andreescu, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr —- , p — dan, Radu, Documente referitoare la Theodor Aman, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — dan, Radu, Theodor Aman și Ion Andreescu în colecția Tezaurului întors din U R S S , în Arta plastică, ( ), nr , p — îianu, Barbu, Karl Storck, Buc , г i a n u, Barbu, Cîteva date necunoscute în G Karl Storck, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr , p zi a nu, Barbu, Cea din urmă biserică pictată de Grigorescu, în Studii și țări de istoria artei, ( ), nr — , p taru, Jacques, Constantin Тесса, Buc , flec, Virgil, Grigorescu, Buc , ■■ЙВ j , Aman, Craiova, u Pictorul Mișu Popp, Brașov, Trei pictori romîni în revoluția de la , Influențe ale arhitecturii vechi rusești asupra x , „ » x a U L x xx c , Barbu Iscovescu la de ani de la moartea Arta plastică, ( ), nr , P- J în Buc , D o c m a n, Sabina,^ despre “ D г а с o p o - I s p i r, Lucia, P clorul Negul c Buc Л D r a g o m i r e s c u, George ș> Ion Frunzettt Buc , , ,x;,hurubeziei, Buc , ed P C R Engels, E, Decăderea feudalismuluiJ» Frunzetti Ion, Ștefan lonescu-Valbudea, Buc în legătură cu sculptorul și profesoral I cer ce- Buc , vechii sa, în stantinescu-Iași, arhitecturi romîneștiy Buc Demetrescn-Mirea, ( ), n z e i, lo n, Școlile țărănești de pictură din banat, in Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — n z e i, Ion, Victorul bănățean Nicolae Popescu, in Studii si cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — Ion, C D Rosenthal, Buc , Ion, Miști Popp, Buc , Ion, Pictorul Constantin Daniel, in Studii și cercetări de istoria artei, nr — , p — Ion, Cum picta Aman, în Studii si cercetări de istoria artei, ( ) p — Ion, Precursorii și micii maeștri din sec al XIX-lea, în colecția Tezaurului întors din U R S S , în Arta plastică, ( ), nr , p — Frunzetti, Ion, Pictorii bănățeni din sec al XIX-lea, Buc , Hoffmann, E d i t h, Barabăs Miklos, Budapesta, I d i e r u, N E , Istoria artelor frumoase, Buc , F , Mircea Popescu (și Remus Niculesc u), Nicolae bălcescu și artele plastice, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — ton Negulici, — , Buc , f a (publicat de redacția plastică eseu, Radu, Opere de Anton Chladek puțin cunoscute, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — eseu, Radu, Date noi asupra vieții și operei pictorului Tilliescu, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — sa, Ion, Sculptorul Valbudea, în Studii si cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — Jianu, Ionel, Barbu Iscovescu, Buc , Jianu, Ionel, Grigorescu, Buc , ( ) Jianu, Ionel și Ion Frunzetti, Maeștrii picturii romînești, în Muzeul de Artă al R P R , Buc (voi I), J i a n u, Ionel și V В e n e ș, Mărturii despre Grigorescu, Buc , Venin despre cultură și artă, Buc , E S P L P , Marx, K și F Ё n g e s, Despre artă și literatură, Buc , E P L P , Marx, K și F Engels, Manifestul Partidului Comunist, în K Marx și F Engels, Opere alese, în două volume, ed a Il-a, Buc , E S P L P , , voi I M i о i а, I o a c h i m, Date și documente noi referitoare la viața și opera pictorului bănă- țean Nicolae Popescu, Timișoara, Mateescu, Vasile, Valea lăcrămilor, Buc , Nădejde, Mircea, Preliminarii la o istorie a artei romînești, în Analecta, ( ), p — N a n u, Adina, Gh Tattarescu, Buc , Ni со Iau, Marin, Barbu Iscovescu, Buc , Niculesc u, Remus, Contribuții la istoria începuturilor picturii romînești, în W/ și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — N i c u e s c u, Remus, începuturile sculpturii statuare romînești, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — , > N icul eseu, Remus, Miniaturistul Mondonville, în Studii și cercetări de istona artei, ( ), nr — , p — , N i c u e s c u, Remus, Gheorghe Asachi și începuturile litografiei în Moldova, în Studii și cercetări de bibliologic, ( ), p — N i c u e s c u, Remus, Constantin Stahi gravor, în Studii șt cercetări de bibliologie, ( ), p, — ч N i c u e s c u, Remus, Grigorescu între clasicism și romantism, în Studii și cercetau de istoria artei, ( ), nr, — , p — > v »/V Niculesc u, Remus, Știri noi despre anii de formație ai lui Ion Georgescu, in Sțudn și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p - w Niculescu, Remus, Grigorescu la Vontainebleau, în Studii șt cercetam de istona artei, ( ), nr — , p — » Oprea c u, GM Ăndreescu, Craiova, Dpreseu, G„ ISart roumain do â nos iaurt ндс Эр re cu, G», Grigorescu dosinator, Bac , , ’ Ъ Э prese vi, G , Grafica romînească în soc,'al XlX ea voi I II imr юао icmc Эргсзси, G„ Pictura romînească în sec al XI XIra , în prezent în colecțiile publice de la noi nr — , p — Popescu, Mircea, Tezaurul, în P o t r a, G e o r g e și Barbu В vescu, Theodor Aman ( ), nr — , p — Date noi despre Sava Henfia, în Studii și cercetări de istoria ariei, х лххѵѵ», Dezvoltarea picturii istorice romînești în sec al ХІХ-lea, tn Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — - ■ ^ ; ientp Catalogul știinfific al lucrărilor lui Barbu Iscovescu , , f, fi jn SfwHi cercetări de istoria artei, (l > ), i Arta plastică, ( ), nr , p l-£ r e z i a n u, W noi i» gaturi cu Barbu Ь„о-și al/i picțori romîni, în Studii și cercetări de istoria artei, ( ), nr — , p — v ;; hirtnrului i D Nanii», în :a, George, Contribuții la ac Aa n Studii și cercetări do istori artei, ( ), nr V' Grieorescti, R u d a , c иL e i a, / P - In Stadii și cercetări do istoria artei, ( ), nr - , p Rudașcu, Lelia, N Grigorescu, puc*> , Moskve, Moscova, Rumînskoe iskusslvo, Po materialamOnrescu» Pictura modernă și con- Studii asupra tezaurului restituit de IMG •; j Grafica modernă și contemporana temporană (p — ), și (p — )), Buc , • , T h e o d o r e s с u, В a r b u, Constantin I'/Uri: Matwcu, Arbitecfii, pictorii fi sculftorii^bursitri ai statului In Istorici școaldor - , voi I IV, Buc Virgilj Opera pictorului Miști Popp, Brașov, , Virgilj Octavian Smige/scbi, Sibiu, Veress, Andrei, Pictorul Parabds și romînli, Buc,, (Academia Romind Memoriile Sec fiu aii literare, t IV, mcm ) Pictorul N / Grigorescu, Buc , e o d o r a, Anton Cb/adok și începuturile picturii romîne ști, Buc Gb Tattarescu, Buc , C S V tl? A v kj vl w -l it) Contribuție la istoria picturii rominești un bursier al statului în străinătate, in Analecta, ( ), p Voi nes cu, Theodor a, Arbitecții, pictorii și л — străinătate, — , în Analecta, ( ), p — Wallenstein, P i u s, Piografia și activitatea lui Wallenstoin dc Vclla, Ploiești, Zambaccian, К H , Pagini de artă, Buc , Zambaccian, К H , Grigorescu, Buc , Zara, Elena, Gb Panaiteanu-Pardasare și Constantin Stabi, Buc , CUPRINȘI) L CAPITOLUL I Artele plastice în epoca destrămării feudalismului CAPITOLUL II Artele în epoca premergătoare revoluției de la Pictura Sculptura Arhitectura CAPITOLUL III Artiștii si revoluția de la CAPITOLUL IV Arta în epoca unirii Pictura Sculptura Arhitectura CAPITOLUL V Arta гп epoca războiului pentru independență și în ultimele două decenii ale secolului al 'Xl'X-lea Pictura Sculptura Arhitectura / ncheiere Indice de nume de artiști Lista ilustrațiilor Bibliografie sumară 